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ВИШИВКА НА УКРАЇНІ — один з найбільш улюблених і поширених 
різновидів народної творчості. У виробах українських вишивальниць нас 
захоплює піднесений світ краси і фантазії, поетичного осмислення життя, 
світ натхненних образів, коріння яких сягає міфології, звичаїв і уявлень 
наших предків. 

Перші згадки про вишивання зустрічаємо у стародавніх істориків, про 
нього свідчать і археологічні знахідки зі скіфських поховань. Всесвітньо- 
відомі золота пектораль з Товстої могили (IV ст. до н. е.), чаша з Гайма- 
нової могили, срібна ваза з кургану Чортомлик (IV ст. до н. е.), що є уні¬ 
кальними мистецькими витворами, містять сюжети, які дають змогу до¬ 
слідникам виявити і простежити різноманітні форми чоловічого та жіночо¬ 
го одягу, його пишне декоративне оздоблення золотими нашивками, аплі¬ 
кацією з кольорової шкіри, декоративними швами. Узори утворюються з 
поєднання кружечків, спіралей, завитків, а також із пишної рослинної орна¬ 
ментації у вигляді стебла рослини, листя лавра, лотоса, грон винограду. 

Свідченням високого рівня вишивального мистецтва може бути одяг 
сарматів. Особливо цікаві знахідки дає поховання кургану Сватова Лучка 
Луганської області, в якому знайдено рештки жіночого вбрання, пишно 
прикрашеного вишивкою бісером та дрібними намистинами. В одязі сар¬ 
матів уже чітко простежується соціальне розшарування населення: одяг 
багатих жінок оздоблений золотим гаптуванням, а бідних — скромно при¬ 
крашений звичайними намистинами. 

Сенсацією були розкопки Соколової могили в с. Ковалівка Миколаїв¬ 
ської області. Це одне з небагатьох непограбованих поховань знатної сар- 
матки. Тут було знайдено рештки золотного шитва на шовковій тканині 
пурпурного кольору. Вишивка датується І ст. н. е. і є найдавнішою з усіх 
відомих нам '. Реконструкція її композиції дає підставу твердити про на¬ 
явність поряд з орнаментальними мотивами конкр^них зображень. Це 
фрагменти капітелей, колон, аканфа, лілій, гілочок оливи, горщиків з па¬ 
ростками та ін. їх відзначає підкреслено графічний характер і високий 
рівень виконавської майстерності. 

Про характер вишивки у дохристиянський період ми можемо дізнатися, 
розглядаючи скульптурне зображення людини з Мартинівського скарбу 
на Черкащині (VI ст. н. е.). На її грудях зображено широкі смуги гео¬ 
метричного орнаменту. Саме тоді йшло формування художньо-стилістич¬ 
них засобів шитва, народжувалася система знаків, що символізували сили 
природи, космогонічні уявлення про будову всесвіту, створювались образи, 
які потім довго жили у вишивці та інших видах мистецтва, нагадуючи про 
язичеські вірування наших предків. У часи Київської Русі (IX—XIII ст.), 
у зв’язку з запровадженням християнства як нової релігії, виникають нові 
форми в мистецтві. В цей період створюються неперевершені пам’ятки архі¬ 
тектури, монументального, ювелірного мистецтва, а також художнього шитва. 
Літописи згадують твори вишивки у зв’язку з різними подіями. Зокрема, 
під 1147 роком вказується, що при розгромі Путивля були знищені речі, 
шиті золотом, під 1164 роком записано: «и присла царь многьі дарьі Рости¬ 
славу, оксамотьі и паволоки и вся узорочя различная». Серед вкладів князя 
Васильковича під 1288 роком згадуються «завесьі золотом шитьіе», в той 
же час літописи при описанні церкви Георгія в Любліні говорять про «плати 
оксамотньї шитьі золотом и жемчугом», «индитья золотом шита вся» 1 2 . 


1 Ковпаненко Г. Т. Сарматское погребение І в. н. з. на Южном Буге. К., 1986. С. 117—124. 

2 Свирин А. И. Древнерусское шитье. М., 1963. С. 3. 
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Шитво в Київській Русі досягає високого художнього рівня і поширю¬ 
ється навіть за її межами. Про це свідчить запис під 1143 роком, де зга¬ 
дуються давньоруські роботи в церкві на Афоні: «пелена с золотим обрам- 
лением, с вишитим кругом, крестом и двумя птицами» '. Про гаптування 
місцевого походження говорить і те, що наприкінці XI ст. Анна-Янка — 
дочка великого князя Всеволода, сестра Володимира Мономаха — засну¬ 
вала в Андріївському монастирі у Києві школу, де навчали мистецтва ви¬ 
шивки золотом і сріблом. З літописів дізнаємося, що вишивала також і 
княгиня Анна — дружина київського князя Рюрика Ростиславича. 

У Софійському соборі під час археологічних розкопок у 1936 році було 
знайдено рештки вишивок. Після їх ретельного вивчення реставраторами 
було відновлено композицію «Оранта з двома ангелами», а також зобра¬ 
ження святих і .частину рослинного орнаменту. Шитво відзначається 
художньою виразністю, одухотвореністю образів, тонким відчуттям лінії, 
витонченістю колориту. Центральне місце в композиції займає постать Бо¬ 
гоматері з піднятими догори руками, плечі і голову її вкриває мафорій. 
Обабіч неї зображено на повний зріст ангелів з опущеними крилами. В ру¬ 
ках кожен з них тримає жезл, кінець якого закінчується квіткою. Одяг 
ангелів вирішено на зіставленні золота і срібла. Саме їх мінлива гра ство¬ 
рює виразний художній ефект. Майстрині сприймали ці матеріали насам¬ 
перед як кольори, не виявляючи і не підкреслюючи їх коштовності, як це 
буде у наступних століттях. Основний одяг ангелів — хітони та плащі, 
вишиті золотом, лише низ і комір — сріблом. Декоративно трактовано 
крила ангелів. За допомогою швів, покладених у різних напрямках, утво¬ 
рюється своєрідне графічне моделювання верхньої напівовальної частини, 
переданої вертикальними стібками, і видовженої нижньої, гаптованої «ялин¬ 
кою». Це збагачує світлотіньову гру срібного кольору. Особливий інтерес 
являє фігура святого Григорія, що збереглася найкраще. Його постать 
має легкі, граціозні пропорції, обличчя з чіткими рисами вишите світлим 
шовком, і лише губи виділено червоним. Бганки одягу святих підкреслено 
тонкими лініями, які виявляють рух тканини. Лаконізм силуетів, їх вираз¬ 
ність, артистична лінія свідчать про великий досвід майстринь і високу про¬ 
фесійну підготовку, їх обізнаність як з іконописом, так і з кращими досяг¬ 
неннями тогочасного декоративного мистецтва. Завдяки аналізу художніх 
форм, техніки шитва, місцезнаходження пам’ятки можна зробити припу¬ 
щення, що це гаптування XII ст. і виконане воно місцевими майстрами 1 2 . 

Археологічні розкопки у Києві, Білогородці, Старому Галичі, Шаргороді 
та інших місцевосцях України виявляють численні залишки гаптованих тканин, 
їх вивчення, зіставлення із зображеннями на фресках, мініатюрах свідчать 
про широке застосування гаптування золотом і сріблом в одязі давньорусь¬ 
ких людей. Характерною деталлю одягу був довгий плащ — корзно, щедро 
прикрашений великими колами, всередині яких вміщено орнаментальні 
розетки або зображення орлів. Подібний одяг ми бачимо на родинному 
портреті київського князя Святослава Ярославича з «Ізборника Святосла¬ 
ва», у зображеннях молодого княжича (очевидно, Бориеа) у «Слові Іполи- 
та» та князя Ярослава Всеволодовича в церкві Спаса на Нередиці, а також 
у зображенні родини Ярослава в Софії Київській. 

Для з’ясування особливостей князівського одягу цікаві відомості дають 

1 Кондаков Н. И. О научньїх задачах истории древнерусского искусства. СПб., 1899. С. 13. 

2 Новицкая М. А. Вишивка золотом с изображением фигур, найденная при раскопках в Софии 
Киевской.— София Киевская. Материальї исследований. К., 1973. С. 62—67. 
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фрески Кирилівської церкви у Києві. У сцені «Св. Кирило вчить цісаря» 1 
одяг цісаря має характерні ознаки, притаманні слов’янському чоловічому 
одягу. Основою вбрання є коротка, до колін, сорочка пурпурного кольору, 
багато орнаментована рослинними розетками золотного шитва. Припіл, 
опліччя оздоблені дорогоцінним камінням. На рукавах біля плечей вишито 
два кола, у центрі кожного з них прикріплено срібну пластинку з синіми 
каменями. Зелені штани і червоні чоботи також щедро орнаментовані. 

У давньоруському мистецтві чітко вирізнились дві течії: мистецтво ши¬ 
роких верств населення, що крізь віки пронесло свої смаки і уявлення, 
живлячись джерелами праслов’янських вірувань та ідеалів народної краси, 
і мистецтво, що обслуговувало князівський двір, церкву і тяжіло до офіцій¬ 
ної культури Візантії, переймаючи її форми і художню мову. 

Пам’ятки давньоруського мистецтва з їх потягом до підвищеної деко¬ 
ративності і глибокої змістовності були скоріше осягненням художнього 
зразка, запозиченого з Візантії, ніж строгим наслідуванням його. Насіння, 
занесене з Візантії, попало на благодатний грунт. Саме завдяки народній 
творчості, її животворним витокам візантійське мистецтво відігравало роль 
творчого імпульсу, який стимулював розквіт самобутньої культури. 

Художньо-пластичне вирішення орнаментів гаптування цього періоду 
виявляє його неповторність і глибоку образно-символічну змістовність. Ви¬ 
шивка в одязі давньоруських людей, крім декоративної, несла заклинальну, 
символічну функцію. Вишитий узор набував магічної сили. Він розміщував¬ 
ся навколо шиї, на передпліччях рукавів, на грудях, на подолі. Основна 
увага приділялась оздобленню рукавів, що було вшануванням роботящих 
рук. Язичеські вірування були тісно пов’язані з життям і працею людей. 
В орнаментах давньоруського гаптування зустрічаються геометричні моти¬ 
ви, зображення гепардів, левів, птахів, сповнені чіткого ритму, величі і гар¬ 
монійної рівноваги. Великою різноманітністю відзначаються рослинні узо¬ 
ри. Особливо улюбленою є квітка крин — символ життя, а також стилізо¬ 
вані зображення дерев з гнучкими стеблами та ін. 

Про характер узорів вишивки, місце її розташування свідчать зобра¬ 
ження на срібних наручах з Тверського скарбу, зі Старої Рязані, Києва. 
На них зображено гусляра і танцюриста у вишитих геометричним орна¬ 
ментом сорочках; вилу — русалку у вбранні з довгими, оздобленими узора¬ 
ми рукавами; двох ткаль в одязі, прикрашеному вишивкою. 

Особливий інтерес становить вишивка з курганного поховання на Київ¬ 
щині. Виконана вона на смужці з шовкової тканини, що прикрашала сороч¬ 
ку з домотканого полотна. Реконструкція вишивки виявляє геральдичну 
композицію з арочками, в яких вміщено зображення птахів і напівпостаті 
людини. Рисунок характеризується граничною ясністю, чіткістю і спокійно- 
розміреним ритмом та рівновагою всіх частин. Підвалини язичеської сим¬ 
воліки, пов’язаної з культом родючості, захистом людини від злих сил, зу¬ 
мовлюють весь художньо-образний лад цього шитва, що датується середи¬ 
ною XII — початком XIII ст. 

Усі ці археологічні знахідки підтверджують, що вишивка була улюбле¬ 
ним і поширеним видом декоративного мистецтва як серед знатної верхівки, 
так і серед простого люду. Майстрині досконало володіли технікою золот- 
ної вишивки, широко виявляючи її декоративні можливості, створюючи 
багату і різноманітну фактуру узорів. 

1 Брайчевська О. А. Фрески Кирилівської церкви XII ст. як джерело для вивчення давньоруського 
одягу.— Археологія. 1983, № 42. С. 69—71. 
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З глибини віків 


XVI—XVII століття — доба 
розквіту українського гаптування — 
шитва золотними і срібними 
нитками, виконаного по атласу, 
оксамиту, парчі із застосуванням 
перлів та коштовного каміння. 
Твори образотворчого сюжетного 
шитва — пелени, покрівці, фелони, 
плащаниці — використовувались 
в одязі священнослужителів, 
у літургії православного храму. 

Гаптування цього часу розвивалось 
у стилістично-художній єдності 
з іконописом та гравюрою. 

XVIII століття приносить нове 
розуміння орнаментальних форм 
з їх об’ємно-пластичним живопис¬ 
ним трактуванням. Розквітає 
вишивка гладдю різноколірним 
шовком. 

З XIX століття поширюється 
вишивка бісером, білим шовком 
на тонких прозорих тканинах — 
нею прикрашали одяг і предмети 
побуту. 





ЗОЛОТНЕ ГАПТУВАННЯ XI—XIII ст.— це неперевершені зразки ви¬ 
сокого орнаментального мистецтва Київської Русі. Золотна орнаментальна 
вишивка займала провідне місце в художній культурі домонгольської Русі. 
Високий художній смак майстринь, глибоке розуміння декоративних мож¬ 
ливостей коштовного шитва, досконале знання засобів композиційної по¬ 
будови зумовили розквіт мистецтва вшиивання в цей період. 

У ХНІ ст. розвиток золотного гаптування, як і всієї культури, був за¬ 
гальмований татаро-монгольською навалою, але художні традиції давньо¬ 
руського мистецтва не були втрачені. Вони залишились тим живлющим грун¬ 
том, на якому йшло подальше формування і розвиток художньої культури 
українського народу. 

Нового розквіту мистецтво золотного гаптування набуває в XIV— 
XVII ст. У цей час гаптуванню разом з іконописом відводилося значне міс¬ 
це в усьому суспільному житті. Його твори застосовувались в оформленні 
предметів християнського культу, декоративному оздобленні храмів і одягу 
священнослужителів. 

Гаптування поділяється на сюжетне та орнаментальне шитво. В музеях 
збереглися поодинокі унікальні зразки сюжетного гаптування XVI ст., а 
також численні пам’ятки XVII—XVIII ст. Це плащаниці, єпітрахилі, фело- 
ни з зображенням постатей святих та релігійних сюжетів, а також вишивки 
шовком XVII—XVIII ст., якими прикрашався одяг і речі побуту (скатерки, 
хусточки, рушники) вищої верхівки суспільства і духівництва. Стилістично 
вони тісно пов’язані із загальним художнім напрямком іконопису та гра¬ 
вюри і відбивають основні етапи розвитку українського Мистецтва. 

Для гаптування використовували найрізноманітніші коштовні тканини: 
парчу, китайський, перський шовк, італійську однотонну камку з крупним 
узором, західноєвропейський оксамит. Його особливо полюбляли, оскільки 
він утворює глибоке, м’яке тло, на якому контрастно виділяється гапту¬ 
вання. 

Вражає різноманітність фактурності ниток, які при обмеженій однотон¬ 
ній гамі золота і срібла утворюють багату світлотіньову гру, що підсилюєть¬ 
ся художньо-виразними технічними засобами шитва. Гаптування — це 
шитво золотною чи срібною ниткою — сухозліткою. Вона являє собою бли¬ 
скучий дротик, яким обвито білу нитку під сріблом, жовту під золотом так, 
що створюється враження суцільної рівної блискучої металевої нитки. Крім 
сухозлітки, або пряденого золота, існували еканні нитки, тобто блискуча 
нитка перевивала зелені, рожево-червоні або чорні нитки шовку, срібна — 
поєднувалась найчастіше з блакитною. Таке поєднання давало цікаві коло¬ 
ристичні ефекти, надзвичайно вишукані переливи золота і срібла. Шовк 
також був різним: сканний, тобто кручений, некручений, шемаханський та 
ін. Майстрині за допомогою засобів шитва домагались надзвичайно вираз¬ 
них естетичних якостей орнаментального гаптування. Сухозліткою шили 
технікою «у прикріп». Нитки не проколювали крізь тканину, а накладали 
і закріплювали шовковою ниткою. Така техніка утворювала різноманітні 
геометричні візерунки, давала вибагливу світлотіньову гру, при якій золото 
і срібло то яскраво сяяли, то ледь виблискували. У виробах XVII ст. за¬ 
кріплення найчастіше були у вигляді різноманітних сполучень ромбів, пря¬ 
мокутників, хвилястих ліній. Особливо майстерно гаптувались пелюстки 
квітів і рослин шаховим та «панцерним» шитвом. Для надання об’ємності 
під сухозлітку підкладали нитки, і майстриня завжди враховувала їх кіль¬ 
кість, від чого і назва техніки — «за лічбою». 


10 



Шедевром українського гаптування слід вважати так званий золочівсь- 
кий фелон із Національного музею у Львові Він вражає надзвичайною 
вишуканістю художньо-стилістичних засобів шитва. До нашого часу зберег¬ 
лося зображення 11 постатей цієї пам’ятки, кожна з яких характеризується 
індивідуальністю у вирішенні художнього образу. їх відзначає узагальненість 
пластичного вирішення, витонченість пропорцій, тонке моделювання облич. 
Загальне враження гармонійності, ясності підсилюється стриманим коло¬ 
ритом, побудованим на вишуканому зіставленні золотних і срібних ниток, 
делікатно забарвленим шовком пурпурного, яскраво-блакитного, вохристого, 
синьо-чорного кольорів. Це створює дивовижні переливи і сполучення барв, 
надає постатям ошатного вигляду. Декоративність поверхні шитва, його 
мерехтливість і рухомість досягаються різноманітністю швів гаптування, їх 
віртуозним технічним виконанням. 

Золочівський фелон демонструє давньоруські традиції гаптування, так 
яскраво виявлені у шитві XII ст. із розкопок Софійського собору. 

Українське гаптування XVI та XVII ст. є подальшим етапом розвитку 
орнаментальних форм. У них знайшли переосмислення як давньоруські, так і 
народні традиції, органічно переплавлені із здобутками західноєвропейського 
і східного мистецтва. 

Відомо, що в цей час на територію України надходить велика кількість 
вірменських, турецьких, перських шовків, оксамитів, парчі, східних кили¬ 
мів. Під впливом пишних форм східної орнаментики в українському ми¬ 
стецтві з’являються стилізовані квіти лотоса, граната та інших рослин, які 
трансформуються і набувають своєрідної місцевої інтерпретації. 

У XVI—XVII ст. посилюється вплив ренесансних форм. Риза з гербом 
Адама Кисіля з Державного історичного музею України, єпітрахилі 1640, 
1642, 1643 років з Києво-Печерського державного історико-культурного 
заповідника — це видатні пам’ятки українського гаптування. їх декоратив¬ 
ний лад захоплює своєю красою, високим художнім смаком, виразністю 
малюнка, пластичністю ліній, вони яскраво демонструють новий підхід 
гаптувальниць до втілення художньо-естетичних ідеалів свого часу. 

Визначним центром гаптування стає Києво-Вознесенський жіночий мо¬ 
настир, який в кінці XVII ст. очолювала мати гетьмана Мазепи — Марія 
Магдалена Мазепина. Саме в цей період були створені видатні пам’ятки укра¬ 
їнського літургійного шитва. 

Важливою подією в культурному житті України другої половини XVI ст. 
було відкриття Іваном Федоровим друкарні, що сприяло поглибленню 
зв’язків між східнослов’янськими культурами, і насамперед українською й 
російською. Орнаментальне оформлення друкованої книги полягало в ут¬ 
вердженні поетичної краси рослинної орнаментації (слід згадати «Апостол» 
1574 р., Львів; П. Беринда. «Євангеліє Учительне» 1606 р.; «Служебник» Йова 
Борецького 1629 р.). Розвиток орнаментальних форм у XVI—XVII ст. 
перебував у нерозривній єдності і взаємодії рукописної, друкованої книги 
і народного мистецтва. Саме з цих джерел майстрині черпають іконографіч¬ 
ний матеріал. З цього погляду цікаво проаналізувати художнє вирішення 
рукописних заставок «Ірмологіону» кінця XVII ст. та «Літопису Софоновича» 
1681 року 1 2 . Вони виконані лише чорним штрихом, графічно чітко, з під¬ 
кресленим трактуванням лінії. Стриманість композиції, принцип подачі 

1 І. С. Свєнціцький датує його кінцем XV — поч. XVI ст., в «Історії українського мистецтва» він 
датується XIII — поч. XIV ст. 

2 Запаско Я. П. Орнаментальне оформлення української рукописної книги. К., 1960. Іл. 101, 103, 109. 
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квітів немовби в поперечному розрізі, їх стилізоване вирішення, а до того ж 
внутрішня штрихова розробка, що наче імітує стібки ниток, безперечно 
свідчать, що художник надихався творами гаптування. 

Окрему групу становлять вишивки шовком у вигляді широких лиштв, 
якими прикрашали скатерті, покривала, рушники, підризники. Виконані во¬ 
ни переважно одним кольором — зеленим, чорним, червоним, або ж у по¬ 
єднанні зеленого і темно-вишневого з незначним додаванням золотної чи 
срібної нитки. Вона використовується дуже обмежено, і ставлення до неї 
як до коштовного матеріалу з’являється значно пізніше. 

Орнамент цієї групи вишивок XVII—XVIII ст. утворюється з чергуван¬ 
ня окремих, доведених до віртуозної обробки мотивів або ж з безперерв¬ 
ного ритму зв’язаних між собою стилізованих і узагальнених елементів 
квітів, плодів, пуп’янків, які розміщуються на плавних вигинах стебла. 
Спільним є те, що подано рослинні мотиви площинно, в поперечному роз¬ 
різі. Графічною виразністю і лаконізмом лінії, спокійно врівноваженим 
ритмом, розфарбуванням окремих площин локальним кольором вони збе¬ 
рігають художньо-стилістичну єдність з орнаментальними заставками ру¬ 
кописної книги XVI—XVII ст., зокрема «Ірмологіону» кінця XVII ст. *. 

Високим рівнем художньої майстерності відзначається орнаментальне 
оздоблення плащаниці 1655 року з Києво-Печерського історикогкультур- 
ного заповідника. Вона з малинового оксамиту, суцільно вкрита рослинним 
орнаментом. Облямівка своїм пружним ритмом, крупними монументаль¬ 
ними формами підкреслює килимовість тла. Її мотиви виявляють подібність 
до розписів церкви Воздвиження в Дрогобичі 1636 року. 

Аналіз орнаментальних форм українського гаптування XVI—XVII ст. 
не лише демонструє їх високий мистецький рівень, а й насамперед свідчить 
про яскраво виражені риси національної самобутності. 

Друга половина XVII та XVIII ст. на Україні відзначаються бурхливим 
розвитком усіх видів мистецтва. Особливого розквіту набувають гаптування 
і вишивка, що було викликано як загальним соціально-економічним, так і 
культурним піднесенням, зростанням попиту на коштовні тканини усіх 
верств населення. 

Друга половина XVII та XVIII ст. відзначаються розквітом стилю ба¬ 
рокко. В українському гаптуванні й вишивці це виявляється насамперед у 
посиленні ошатності й урочистості виробів, пишності їх оздоблення. Бурх¬ 
ливого розвитку набуває рослинна орнаментика, форми якої наповнюються 
соковитістю, динамікою внутрішнього руху. 

У гаптуванні поряд з технікою «у прикріп» все більшого застосування 
набуває техніка «по карті». Її специфіка полягає в тому, що металеві нитки 
накладаються на підстелення з картону і закріплюються через отвори, про¬ 
колені по контуру. Завдяки тому, що кожний стібок шовкового закріплення 
не створює на поверхні різноманітних узорів, як раніше, у XVI—XVII ст., 
нитки сухозлітки підкреслюють металевий блиск золота і срібла. Усе біль¬ 
ше відчувається намагання виявити їх коштовність і багатство. 

Рослинні орнаменти набувають підвищеної рельєфності, монументальнос¬ 
ті, в їх художньо-образному трактуванні простежується подібність до 
різьбленого і скульптурного декору архітектурних споруд, і в першу чергу 
собору Мгарського монастиря, дзвіниці Софії Київської, Брами Заборов- 
ського. 
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Запаско Я. П. Орнаментальне оформлення української рукописної книги. С. 148—149. 





Ось чому різьблений іконостас Преображенської церкви у Великих 
Сорочинцях, пишних рослинних форм, соковитий, святково радісний жи¬ 
вопис ікон Вознесенської церкви с. Березна, ікон миргородської школи, 
життєствердний стиль розписів Троїцької надбрамної церкви — це зразки 
одного і того ж стилю. 

На повну силу наприкінці XVII та у XVIII ст. розквітає вишивка різно¬ 
манітними шовками, що суцільно вкриває все тло виробів. Фелон 1749 року 
(з Києво-Печерського історико-культурного заповідника) — видатна па¬ 
м’ятка українського мистецтва. Він був подарований Києво-Печерській лав¬ 
рі Нектарією Долгорукою, чия трагічна доля і самопожертва викликали 
інтерес багатьох сучасників і наступних поколінь. Орнамент суцільно 
вкриває все тло фелона. Це розкішне буяння пишних рослинних форм — 
стиглих грон винограду, листя і лози, розквітлих фантастичних квітів. Во¬ 
ни вільно розміщені на рельєфному золотому тлі, яке наче висвітлює орна¬ 
менти срібного шитва. Соковитий, вибагливий світ рослин мальовничо ви¬ 
явлено і підкреслено контуром шовку ніжних пастельних кольорів — во¬ 
христого, рожевого, блакитного. 

У трактуванні мотивів вишивки фелонів 1750, 1763 років та саккоса 
XVIII ст. з Києво-Печерського державного історико-культурного заповід¬ 
ника наявні високий смак і неперевершена майстерність, глибоке відчуття 
матеріалу і його художньо-виражальних засобів. Малюнки ускладнюються 
новими орнаментальними мотивами, посилюється інтенсивність колірної 
гами. Порівняно з попереднім періодом змінюється саме трактування квітів, 
листя, букетів, з’являється багатоплановість світлотіньової розробки, поси¬ 
люються натуралістичність у трактуванні та об’ємність у моделюванні. Якщо 
у XVI і XVII ст. існувала спорідненість гаптування з рукописною книгою, 
гравюрою, то XVIII ст. демонструє неперевершені зразки живописного 
трактування рослинного світу, вільної, невимушеної манери виконання. 
Майстрині голкою наче розписували дорогоцінні тканини — шовк, оксамит, 
парчу та ін. 

Знайомство з вишивкою XVIII ст. пересвідчує в тому, що у цей період 
з’являються роботи з яскраво вираженою творчою манерою виконання. 

Збереглася значна кількість підписних робіт майстрині Олени. І хоч не 
можна з упевненістю стверджувати їх авторство 1 , усе ж вони виявляють 
виразний і самобутній підхід до вирішення орнаменту. Так, катапетасма 
1756 року видає руку енергійного і вправного майстра, який володіє уза¬ 
гальненим і лаконічним малюнком, живописними засобами передає багато¬ 
плановість і світлотіньове моделювання розкішних рослинних форм. 

Провідним осередком гаптарства в цей період стає Києво-Флорівський 
жіночий монастир, черниці якого прославилися своєю майстерністю. Нові 
вимоги бароккового світобачення викликали появу техніки «за картою», що 
давала об’ємно-пластичніше моделювання форм. Новим було і те, що обличчя 
і руки святих у шитві стали виконувати олійними фарбами. Майстрині працю¬ 
вали у тісному контакті з митцями Києво-Печерської малярні. 

У музеях України зберігається у вигляді фрагментів значна кількість 
вишивок шовком XVIII ст., якими оздоблювали одяг. Саме у цій галузі ви¬ 
шивки стиль барокко досяг свого найвищого прояву як у застосуванні улюб¬ 
лених мотивів (різноманітних букетів, перев'язаних стрічками, бантами, 

1 Збереглися скарги Нй ігуменю Олену Держантисову з Флорівського монастиря, які свідчать про 
експлуатацію гаптувальниць. Так, черниця Макарія скаржилась, що ігуменя приписує собі чужу робо¬ 
ту: «Я де шйтиму, а тебе слава буде» (Історія українського мистецтва. К., 1968. Т. 3. С. 379). 
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кошиків з виразними квітами, пуп’янками, овочами, стилізованими, фанта¬ 
стичними плодами, поданими у перспективному скороченні), так і в їх тракту¬ 
ванні. Виконані вони гладдю, старокиївським швом. їх характеризує багата 
колірна гама, що завжди підсилюється тлом інтенсивних чистих тонів — 
жовтого, зеленого, блакитного. 

Значного розвитку досягає рослинна орнаментація у вишивці великих 
скатертин і простирадл. Прикладом можуть бути такі цікаві пам’ятки укра¬ 
їнського шитва, як простирадло Галагана (1760 р.) та скатертина (1710 р.) 
з Чернігівського історичного музею. Вони дають уявлення про стилізова¬ 
ний рослинний орнамент і різноманітні технічні засоби вишивання. 

У XVIII ст. в українському мистецтві посилюється інтерес до пейзажу, 
зображення архітектурних споруд. Цікаво, що й у вишивці цього періоду 
також зустрічаємо цілий ряд наче намальованих пензлем краєвидів з Ус¬ 
пенським собором на тлі пагорбів, укритих зеленню лук з озерцями та де¬ 
ревами з пишною кроною. Пейзаж у вишивці завжди опоетизований. 

У XVII—XVIII ст. розквіт мистецтва вишивки і гаптування стимулю¬ 
ється культурно-соціальними потребами суспільства, що спонукає до ви¬ 
никнення цехів. Так, відомо, що у Львові в 1658 році було створено гаптар- 
ський цех '. Визнаним центром мистецтва вишивки стає Київ, де цілі мо¬ 
настирі, такі як Флорівський, Вознесенський, виконують великі замовлення. 
Висока художня і технічна довершеність українського гаптування і вишив¬ 
ки вражала сучасників. Захоплено пише про місцеву вишивку французький 
мандрівник Боплан, відвідавши Київ; їй присвячує оду відомий письменник 
кінця XVII — початку XVIII ст. Климентій Зіновієв. 

Наприкінці XVIII — на початку XIX ст. на Україні існувало багато по¬ 
міщицьких майстерень, в яких жінки-кріпачки вишивали речі панського 
побуту: скатерки, подушки, одяг, гаманці, чохли йа меблі. Відомі майстерні 
Гудима-Левковича в селі Григорівна на Київщині, Тарновських у Качанівці 
на Чернігівщині, в селах Клембівка, Яланець на Поділлі, Бурімка, Долина на 
Полтавщині. 

У цей час набуває поширення вишивка білим шовком на тонкій прозо¬ 
рій тканині. Нею прикрашали чепці, шарфи, носові хустинки, різноманітні 
деталі жіночого одягу. В основі орнаментації — тонко прорисовані вибаг¬ 
ливі квіти, пишні букети, перев’язані бантами, стрічками, та ін. Для підси¬ 
лення святковості і піднесеності додавали золотну і срібну нитку, мере¬ 
живо. 

Тарас Григорович Шевченко завжди цікавився особливостями одягу, 
замальовував його крій, оздоблення, характерні деталі. Не випадково у 
своїх творах він намагається звернути увагу глядача то на вишиту сорочку 
в портреті В. Кочубея, то на пишний прозорий рукав блузи, оздобленої 
білою вишивкою, в портреті М. Максимович, любовно виписує орнамент 
червоної вишивки на сорочці матері в акварелі «Марія». Речі, які дійшли 
до нас і пов’язані з ім’ям Великого Кобзаря, викликають особливий інтерес. 
За переказами, жінки-кріпачки в Сокиринцях вишили за малюнком Шев¬ 
ченка блузу і хусточку. Прозора, мов обсипана яблуневим цвітом, вишивка 
блузи — наче оповідь про цнотливість і сподівання молодості, про чари діво¬ 
чої вроди, про любов, що тільки народжується і розквітає в душі. 

У народному побуті хусточка завжди була символом вірності, пам’яті 
про кохану. Старанно, з любов’ю вишивали її наречені своїм судженим. 
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Історія українського мистецтва. Т. 3. С. 379. 




Це був пам’ятний подарунок, що супроводжував козака в походах, чума¬ 
ка — в далеких мандрах, бідняка — на чужій стороні на заробітках. 

Це знайшло своє відображення в поезії Т. Г. Шевченка: 

У неділю не гуляла, 

Та на шовки заробляла. 

Та хустину вишивала, 

Вишиваючи, співала: 

«Хустиночко мережана, 

Вишиваная, 

Вигаптую, подарую, 

А він мене поцілує. 

Хустино моя 
Мальованая». 

Вшановуючи пам’ять Великого Кобзаря, його щиру любов до народного 
мистецтва, Леся Українка, вперше відвідавши могилу в Каневі, принесла 
в подарунок рушник, що вишила власноручно. Зараз його відновлено май¬ 
стринями Черкащини, і він зберігається в музеї Т. Г. Шевченка на Тарасо¬ 
вій горі. 



1. Вишивка. Фрагмент. 

XII ст. Шовкова тканина, 
золотні, срібні та шовкові 
нитки, «у прокол», *у при- 
кріп». ДАІЗ «Софійський 
музей». 

2. Христос. Фелон із Золо- 
чева. Фрагмент. Кінець 
XV — початок XVI ст. 
Золотні, срібні та шовкові 
нитки, «у прикріп». 

НМ у Львові. 


















3. Богородиця. Фелон із Зо- 
лочева. Фрагмент. Кінець 

XV — початок XVI ст. 
Золотні, срібні та шовкові 
нитки. <гу прикріп». 

НМ у Львові. 

4. Іоанн Предтеча. Фелон із 
Золочева. Фрагмент. 
Кінець XV — початок 

XVI ст. Золотні, срібні та 
шовкові нитки, «у при¬ 
крі п». НМ у Львові. 


5. Плащаниця. Фрагмент. 

1655. Оксамит, золотні 

та срібні нитки, «у при- І 
кріп». КПЛ. 

6. Шапка Богдана Хмель¬ 
ницького. XVII ст. Атлас, 
срібні нитки, «у прикріп». 
НМТУ. 













7. Пелена. 1689. Шовк, зо¬ 
лоті нитки, напівдорого- 
цінне каміння, перли, «у 
прикріп», обличчя шиті 
«по контуру». КШ1. 

8. Фелон. Фрагмент. Кінець 
XVII ст. Оксамит, золотні 
та срібні нитки, «у при¬ 
кріп», обличчя шиті «по 
контуру». КПЛ. 















9. Свята Трійця. XVIII ст. 
Дерево, левкас, темпера, 
олія. ДМУ ОМ. 










10, 11. Фелон. Фрагмент. 

XVII ст. Оксамит, золотні 
та срібні нитки, «у при- 
кріп», «по карті», обличчя 
шиті «по контуру». КПЛ. 

12. Підризник. Фрагмент. 

XVIII ст. Оксамит, золот¬ 
ні та срібні нитки, «у при¬ 
крій», обличчя шиті «по 
контуру». ЧІМ. 

13. Фелон. Фрагмент. Початок 
XVII ст. Оксамит, золотні 
нитки, «у прикріп», об¬ 
личчя шиті «по контуру». 
КПЛ. 





















14. Святі великомучениці Вар¬ 
вара та Катерина. Перша 
половина XVIII ст. Дерево, 
левкас, темпера, олія. 
ДМУОМ. 

15. Фелон. Фрагмент. XVIII ст. 
Оксамит, шовк, золотні 
нитки, «у прикріп», гладь. 
КПЛ. 











16. Фелон. 1750. Репс, шовк, 
золотні, срібні та шовкові 
нитки, гладь, «у прикріп». 
КПЛ. 


17. Фелон. Фрагмент. Кінець 

XVII ст. Оксамит, золотні 
та срібні нитки, «у при¬ 
кріп». КПЛ. 

18. Підривник. Фрагмент. 

XVIII ст. Репс, золотні 
та шовкові нитки, гладь, 
«у прикріп». КПЛ. 




























19, 20. Палиця. 1780. Шовк, 
золотні та шовкові нитки, 
гладь. КПЛ. 









21. Фелон. Фрагмент. 1749. 
Оксамит, золотні, срібні 
та шовкові нитки, «у при- 
кріп», гладь. КПЛ. 

22. Фелон. Фрагмент. 1763. 
Шовк, золотні та шовкові 
нитки, гладь, «у прикріп». 
КПЛ. 









24. Катапетасма. Фрагмент. 
1756. Шовк, золотні, 
срібні та шовкові нитки, 
гладь. КПЛ. 


23. Підривник. Фрагмент. 
XVIII ст. Шовк, шовкові, 
золотні та срібні нитки, 
гладь, «у прикріп». 

КПЛ. 


















25. Підризник. Фрагмент. 
XVIII ст. Полотно, шовко¬ 
ві нитки, гладь. КПЛ. 


26. Підризник. Фрагмент. 
XVIII ст. Шовк, шовкові 
нитки , гладь. КПЛ. 
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27. Підризник. Фрагмент. 
XIX ст. Шовк, шовкові 
нитки, гладь. КПЛ. 

28, 29. Підризник. Фрагмент. 
XIX ст. Шовк, шовкові 
нитки, гладь. КПЛ. 















































ЗО, 31. Підризник. Фрагмент. 
XIX ст. Шовк, золотні, 
срібні та шовкові нитки, 
«у прикріп», гладь. КПЛ. 

32. Підризник. Фрагмент. 
XIX ст. Шовк, шовкові, 
золотні та срібні нитки, 
гладь, «у прикріп». КПЛ. 

33. Підризник. Фрагмент. 
XIX ст. Шовк, шовкові 
та золотні нитки, гладь, 
«у прикріп». КПЛ. 























34. Портрет Дмитрія Ростов¬ 
ського. XVIII ст. Полотно, 
олія. ДМУ ОМ. 

35. Портрет єпископа Йоаса- 
фа Горленка. Середина 
XVIII ст. Полотно, олія. 
Дніпропетровський 
художній музей. 












36 — 38. Підризник. Фраг¬ 
менти. XIX ст. Репс, 
золотні, срібні та шовкові 
нитки, гладь, «у прикріп». 
КПЛ. 



















39. Чохол на стілець. 

Фрагмент. XIX ст. Чернігів¬ 
щина. Полотно, бісер. 
ДМУНДМ. 

40 — 42. Чохол на диван. 

фрагменти. XIX ст. Пол¬ 
тавщина. Полотно, бісер. 
ДМУНДМ. 





































43. Хустина. Фрагмент. 

XIX ст. с. Сокиринці, 
Чернігівщина. Виконана, 
згідно з переказами, за 
малюнком Т. Г. Шевченка. 
Батист, бавовняні нитки, 
гладь з настилом, «філе». 
НМІУ. 


44. Блуза жіноча. XIX ст. 
с. Сокиринці, Чернігів¬ 
щина. Виконана, згідно з 
переказами, за малюнком 
Т. Г. Шевченка. Батист, 
бавовняні нитки, гладь. 
НМІУ. 
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Народна вишивка 


У процесі соціально-економіч¬ 
ного і культурного розвитку на 
Україні сформувалися локальні 
особливості народної вишивки 
кожного етнографічного регіону — 
Середнього Подніпров’я, Полісся, 
Поділля, Карпат і Прикарпаття, 
Півдня України. Це виявилось у 
характерних орнаментальних 
мотивах і композиціях, усталеній 
колірній гамі і специфічних тех¬ 
ніках виконання. Співіснують 
рослинний і геометричний орна¬ 
менти, семантика останнього сягає 
глибинних джерел. Назви мотивів 
свідчать про глибоку реалістич¬ 
ність і образність світобачення 
народу. 

На зламі XIX—XX століть 
улюбленими стають хрестик, квіт¬ 
кові узори червоного та чорного 
кольорів, які поступово витісняють 
характерні місцеві засоби шитва 
і вишукані сполучення кольорів. 






ВИРОБИ УКРАЇНСЬКОЇ НАРОДНОЇ ВИШИВКИ дійшли до нашого 
часу лише з кінця XVIII — початку XIX ст., і насамперед тому, що погляд 
на них як на витвори мистецтва утвердився лише у 80—90-х роках мину¬ 
лого століття. Саме з цього часу прогресивні діячі культури, художники, 
земські працівники починають цікавитись ними і колекціонувати їх в музе¬ 
ях і приватних зібраннях. 

Однією з характерних особливостей української вишивки є яскраво 
виражена самобутність окремих етнографічних регіонів, таких як Полтав¬ 
щина, Київщина, Чернігівщина, Гуцульщина, Поділля тощо. 

У процесі історичного та культурного розвитку на Україні у кожній міс¬ 
цевості утворились характерні орнаментальні мотиви і композиції, най¬ 
більш улюблена і поширена колірна гама, специфічні техніки виконання. 
Дбайливо передавалися вони з покоління в покоління, майстри відшліфо¬ 
вували кращі досягнення своїх попередників, розвиваючи і вдосконалюючи 
їх. Вишивкою займались повсюди. Кожний район, навіть кожне село від¬ 
значалися своєрідністю мотивів. У розповсюджених орнаментальних моти¬ 
вах, їх назвах вражає образна спостережливість, тонке поетичне почуття. 
Це «барвінок», «хмелик», «курячий брід», «гарбузове листя», «зозулька» 
та ін. Ось чому вишивка — це не тільки художнє оформлення речей, а й 
своєрідне світобачення, відтворене специфічними художніми засобами. 

В українській вишивці органічно співіснують рослинний і геометричний 
орнаменти. Геометричні мотиви, такі як ромб, розетки, хрестоподібні фі¬ 
гури, стали основою східнослов’янського узору. 

Найпоширенішим є мотив ромба, який набуває різноманітних окрес¬ 
лень. Ускладнюється не тільки внутрішній простір, а й зовнішній контур. 
Ромб — один з найпопулярніших мотивів вишивки і ткацтва Волині, Поділ¬ 
ля, Гуцульщини. У вишивці у відповідності із застосованою технікою він 
дає різноманітний художній ефект. 

З інших орнаментальних мотивів геометричного плану в орнаментиці 
української вишивки виділяються зіркоподібні і хрестовидні. Зіркоподібний 
мотив — це розетка, що складається з восьми витягнутих паралелограмів, 
з’єднаних попарно. Між парами існує невеличкий ромбоподібний просвіт. 
Цей мотив характерний для орнаментики Полтавщини, Київщини, Черні¬ 
гівщини. На Волині та Поліссі пари паралелограмів з’єднані разом. Розетка 
у вишивці Середнього Подніпров’я має назву «зірка» і найчастіше зустрі¬ 
чається в комбінації з мотивом «ключі». Дві зірки, розташовані поруч, на 
Полтавщині звуться «вітряки». 

Академік Б. О. Рибаков, досліджуючи семантику геометричного орна¬ 
менту, виявив його міфологічну основу, тісний зв’язок з язичеськими віру¬ 
ваннями слов’ян, довів, що джерела його сягають палеоліту. 

Значення солярних знаків у вигляді чотирьох-, шести- і восьмипелюстко- 
вої розетки в колі, їх поширення в різьбленні російських хат, прялок, гуцуль¬ 
ських та полтавських скринь і особливо порохівниць дають йому підставу 
вважати, що це графічні символи сонця. Шестипроменевий знак — «громо¬ 
вий знак», або ж «колесо Юпітера»,— сягає первісного уявлення про язи¬ 
чеське небесне божество Род. 

На Україні архаїчні форми орнаментації зустрічаються в подільських 
рушниках, у вишивці Чернігівщини, Полтавщини. Це зображення фантас¬ 
тичних диво-птахів, грифонів, сиринів, жіночої фігури з розширеним дони¬ 
зу трикутним одягом, піднятими догори руками, головою, увінчаною обабіч 
зображеннями птахів. 


У XIX ст. підвищення інтересу до рослинної орнаментації сприяє ви¬ 
тісненню стародавніх композицій, новому їх переосмисленню. 

Художня довершеність і різноманітність вишивки залежать не тільки 
від створення досконалої орнаментальної композиції, тонкого відчуття 
кольору, а й значною мірою від вибору технік виконання. Це різноманітні 
шви, які виконуються по заздалегідь нанесеному малюнку на полотні, а 
також шви рахункові, що виконуються по рахунку ниток полотна — основи 
і піткання. Вони зумовлюють лінії узору. До рахункових технік можна від¬ 
нести і ажурні техніки, художній ефект яких побудований на наскрізних 
прозорих композиціях. 

Характерною особливістю народної вишивки є величезна різноманіт¬ 
ність технік, поєднання їх до 10—15 одночасно. Назви багатьох з них по¬ 
ходять насамперед від засобів виконання — «вирізування», «виколювання», 
або ж від того, який предмет вишивається: рушники — «рушниковий шов», 
перемітки — «переміточний шов», від назви місцевості — «старокиївський 
шов», «городоцький шов». Назви багатьох технік походять від того, як ви¬ 
глядає даний шов, що він нагадує: «курячий брід», «солов’їні вічка», «гре¬ 
чечка», «зірочка», «овсяночка». 

Кожна місцевість має і свої улюблені техніки, їх традиційне колірне 
вирішення. Так, класичною технікою Поділля є низь чорного або червоно- 
чорного кольорів, які лягають густими, насиченими лініями геометричного 
орнаменту. Для Київщини типове набірування, для Волині — занизування, 
для Полтавщини — лиштва. Крім технік, поширених тільки у певному регі¬ 
оні, існують такі, що зустрічаються повсюди. У кожній місцевості вони 
виступають у різній колірній гамі, що й створює їх різноманітність. Так, 
на Полтавщині вирізування і виколювання завжди білого кольору; на Київ¬ 
щині — червоного, іноді чорного; на Поділлі — багатоколірне: червоне, чор¬ 
не, біле, жовте. 

Вишивку як вид орнаментального мистецтва необхідно розглядати в 
комплексі оформлення інтер’єру, свята, народного костюма. 

Протягом історичного і культурного розвитку на Україні виробились і 
відшліфувались найбільш доцільні і досконалі з точки зору економічних, 
практичних і естетичних вимог форми одягу, його крій, різноманітні мето¬ 
ди і засоби декоративного оформлення. 

Традиційно-побутовий костюм конденсує в собі мистецтво узорного 
ткацтва, крою, різноманітного оздоблення. У комплексі художньо-вира¬ 
жальних засобів вишивка займає провідне місце. Нею прикрашали одяг 
з домотканого льняного і конопляного полотна, грубововняного сукна, ов¬ 
чини. Це були сорочки, керсетки, спідниці, фартухи, пояси, головні убори: 
очіпки, перемітки, хустки. Особливо яскраво і декоративно прикрашався 
верхній одяг — свити, сердаки, кожухи, кептарі. Це вишивка кольоровими 
нитками, бісером, аплікація зі шкіри та сукна, оздоблення рельєфними і 
крученими шнурами, металевими прикрасами, китицями тощо. 

Характер вишивки, вибір тих або інших орнаментальних мотивів, колір¬ 
ного вирішення залежали від призначення одягу, соціальних умов. Вишив¬ 
ка розташовувалася у місцях, зумовлених загальною композицією виробу, 
його кроєм, підкреслюючи і виявляючи його архітектоніку. Особлива увага 
приділялась вишивці сорочки. На будень вишивали просто, скромно, на 
свято — складніше й багатше, найпишніше — весільні і дівочі сорочки. 
Композиція сорочки — це цільна, чітко продумана, логічна конструктивно- 
декоративна система взаємозв'язку площин вишивки, з’єднувальних ажур- 
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них швів і вільних частин білого тла виробу, які підкреслюють декоратив¬ 
ність вишивки. Нею орнаментували оглядові частини сорочки — рукава, 
поділ, пазуху, комір тощо. Тому композиція вишивки в загальній схемі со¬ 
рочки будується на чергуванні горизонтальних і вертикальних ліній, що на¬ 
дає їй ритмічної різноманітності. 

Велике художнє значення мали лінії крою, що їх майстрині не намага¬ 
лись приховати, а навпаки, виявляли за допомогою ажурних швів. Прин¬ 
цип поєднання ажурних швів типовий для всіх районів України, однак 
колористичне і технічне вирішення різне в кожній місцевості. 

На Полтавщині переважає білий колір, на Чернігівщині мережки виши¬ 
вались широкими стрічками «шеляжка» білого і червоного кольорів, на 
Поділлі ажурні з’єднувальні шви «шабак» виконуються в чотири кольори: 
чорним, червоним, білим, синім, у західних областях «павучки» вишива¬ 
ються в більш насиченій гамі — червоним, білим, чорним кольорами по 
жовтій основі. 

У народному мистецтві існувало багато секретів фарбування ниток при¬ 
родними барвниками — корою дерев, корінням, листям, квітами, плодами. 

Виходячи з локальних відмінностей української вишивки, які позначи¬ 
лись у колориті, техніках виконання, типових орнаментальних мотивах і 
композиціях, умовно здійснено етнографічне районування території. Це 
Середнє Подніпров’я, Полісся, Поділля, Південь, Карпати і Прикарпаття. 

До Середнього Подніпров’я належать райони, розташовані по середній 
течії Дніпра, за сучасним адміністративним поділом сюди входять Київсь¬ 
ка, Полтавська, Чернігівська, Житомирська, Сумська, Черкаська, Харків¬ 
ська, Кіровоградська та Луганська області '. 

Середнє Подніпров’я — центр давньоруської народності, центр форму¬ 
вання української нації. Саме тут ішло формування літературної мови, 
сконцентрувались і найбільш яскраво виявились основні риси культури та 
побуту українського народу. 

Провідне місце на Середньому Подніпров’ї займають полтавські вишив¬ 
ки. Вони відзначаються ніжною гамою, побудованою на вишуканому по¬ 
єднанні м’яких пастельних кольорів. Використовуються усі відтінки голу¬ 
бого, вохристого, ледь зеленуватого, сірого. 

До кінця XIX ст. улюбленою залишалась вишивка білим по білому 
(«біллю»). Вона створює малюнок високого рельєфу з світлотіньовим мо¬ 
делюванням. Залежно від напрямку світла узор по-різному то відбиває, 
то поглинає світло, створюючи багату його гру. Вишивка білим по біло¬ 
му — своєрідний художній прийом, вона асоціювалась в народі з красою 
морозних узорів: 

По білому білим шила, 

Інеєм рубила 
Сорочечку чумаченьку, 

Що вірно любила. 

Вишивка «біллю» поширена в інших районах України: в Клембівці на 
Поділлі, в Прикарпатті, на Чернігівщині, Слобожанщині. Це наслідок 
широких культурних зв’язків різних місцевостей України, їх взаємовпливів. 

Особливістю полтавської вишивки є співіснування рослинного, рослин¬ 
но-геометричного та геометричного орнаментів. Поширені «барвінок». 
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«хмелик», «морока», «курячий брід», «зозулька». Особливо улюблені — 
«гілки» та «ламане дерево». 

В основу геометричного орнаменту покладено найпростіші фігури: скіс¬ 
ний та прямий хрест, квадрат, ромб, трикутник, зірчасті мотиви. їх комбі¬ 
нації в різних сполученнях створюють величезну кількість композиційних 
побудов. Відмінною рисою геометричних орнаментів є віртуозність і юве¬ 
лірність внутрішньої розробки мотивів у поєднанні з чіткою лінією, що 
об’єднує всю композицію, створюючи вивірений спокійно-розмірений ритм. 
Усі композиції геометричного орнаменту мають безперервний ритм. Це 
ланцюг, в якому одні елементи є одночасно частинами інших. 

Різноманітність мотивів досягається насамперед за рахунок застосуван¬ 
ня величезного арсеналу технік. 

Поєднання лиштви, ажурних мережок, наскрізних технік вирізування, 
виколювання і особливо таких ювелірних технік, як «солов’їні вічка», «дов¬ 
банка», збагачують виразні засоби орнаментальних композицій, надають 
їм схожості з мініатюрою. Вишивки Полтавщини розраховані на довгий 
уважний розгляд зблизька. Тільки тоді розкривається все багатство і краса 
узорів, ювелірність їх виконання. 

Вишивки Київщини виділяються дрібно розчленованими орнаменталь¬ 
ними мотивами. Улюбленими є грона винограду, гілочки з ягідками, квіта¬ 
ми. Найпоширеніші «зірочки». Вони найчастіше червоного кольору з гра¬ 
фічним окресленням малюнка чорним. Це надає орнаменту рис стримано¬ 
сті, чіткості і виняткової виразності. Для вишивок Київщини типове кон¬ 
трастне зіставлення білого поля сорочки зі звучним мажорним акордом 
червоного і червоно-чорного рисунка. На рукавах жіночих сорочок, нижче 
горизонтальної лінії полика по всьому полю рукава розміщені в шаховому 
порядку окремі орнаментальні мотиви (іноді вони відокремлені лініями 
ажурних мережок, частіше червоного кольору) або ж суцільна орнамен¬ 
тальна сітка, на перехрестях і в центрі якої спалахують, мов вогники, чер¬ 
воні зірочки. Широко застосовуються в жіночих і чоловічих сорочках 
ажурні мережки і змережування окремих частин «черв’ячком» чорного і 
червоного кольорів. Поряд з технікою косою гладдю, хрестиком на Київ¬ 
щині поширене набірування. Ним часто прикрашають чоловічі сорочки. 
Щільність прокладених без просвітів білого тла стібків, різна забарвленість 
простих геометричних фігур у м’якій або насиченій колірній гамі створю¬ 
ють величезну різноманітність композиційних вирішень цієї техніки. 

Багата традиціями вишивки древня чернігівська земля. Основний рису¬ 
нок орнаменту виконується білим зі скупим вкрапленням цяточками чер¬ 
воного і чорного, якими користуються тут дуже обережно. Чоловічі сороч¬ 
ки вишиваються неширокими смугами геометричного орнаменту, рукава 
жіночих блуз — композиціями суцільного чіткого, графічного характеру. 
Нижче полика розміщуються вертикальні лінії рослинно-геометричних 
гілок так званої чернігівської «берізки» або окремих елементів, найчастіше 
у вигляді видовжених ромбів — «човників» — одного з найбільш улюбле¬ 
них мотивів. 

Для вишивок Черкащини характерний рослинний орнамент, який скла¬ 
дається з грон винограду, ягід, невеличких квіточок. Тут, як і скрізь на 
Україні, полюбляють сполучення червоного з чорним; збереглася традиція 
вишивки сорочок білим по білому. 

Виняткова вишуканість відзначає вишивки Чигиринського району, особ¬ 
ливо села Суботів. Тут улюбленим є житній колір, що переливається усі- 


ма відтінками золота завдяки дрібно покладеним стібкам верхоплута, хре¬ 
стика. Він поєднується з темно-вишневим, іноді підсилюється додаванням 
чорного. 

Крім сорочок, з великим хистом і любов’ю вишивали на всій території 
Середнього Подніпров’я кожухи. На Слобожанщині в Богодухівському 
районі кожухи відзначалися багатством і своєрідністю вишивки, в якій 
переважали червоні та оранжеві кольори. Матеріалом для вишивки служив 
кольоровий гарус — вовняні нитки. Техніка вишивки полягала в тому, що 
на білому тлі кожуха вуглиною малювали контури майбутньої орнаменталь¬ 
ної композиції, а потім вишивали гладдю «в пройму». Вишивкою оздоблю¬ 
вали комір, поли і спину кожуха. 

Орнаментика вишивки кожухів складається з рослинних мотивів, нитки 
використовувалися вовняні й шовкові червоного, зеленого, рідше бузкового 
кольорів. 

Орнаментика кожухів мала символічний зміст. Про це свідчить пере¬ 
важання червоного кольору, символіка якого пов’язана з весільним обря¬ 
дом, та елементи візерунків «сосонка», «зорі», «яблучко». На спині виши¬ 
вали зображення стилізованої підкови, як символ гостинності, як «оберіг» 
від «злого ока». Узор «яблучко» (кружечки, поділені на чотири частини), 
в яких нитки одного кольору чергуються з нитками іншого,— символ 
любові. 

Крім того, вишивали керсетки, а також спідниці, фартухи, пояси. Най¬ 
поширенішими кольорами були білий, зелений і червоний. Рослинний орна¬ 
мент у керсетках розміщувався асиметрично, частіше на верхній полі і по 
низу виробу. Найтиповішою є одноколірна композиція рослинного орна¬ 
менту, що називається на Полтавщині «левадкою». Інколи вишивку розмі¬ 
щували на спині та по лінії талії. Одночасно широко використовували 
аплікацію, вистрочування швами, що вносило додатковий декоративний 
ефект. 

Кожний вид одягу мав притаманну лише йому орнаментику та техніч¬ 
ні засоби виконання. На Київщині, Полтавщині, Слобожанщині побутували 
вишиті очіпки. Вони оздоблювалися вовняними нитками помаранчевого, 
малинового кольорів. Великі рельєфні стібки утворювали лаконічні і вираз¬ 
ні малюнки. 

Важливу роль у жіночому і чоловічому костюмах відігравали пояси — 
узорноткані і вишиті. Вони були широкі, з тонкої вовняної пряжі червоного, 
зеленого, фіолетового кольорів, і обидва кінці вишивалися великими галузка¬ 
ми з квітами та листям. їх особливістю було те, що вишивався лише контур 
малюнка тамбурним швом білого кольору або з поступовим переходом одного 
кольору в інший. 

Полісся охоплює територію сучасних Волинської, Рівненської, Жито¬ 
мирської та північні райони Київської, Чернігівської і Сумської областей. 
Тут значно довше, ніж в інших районах України, збереглися в побуті, на¬ 
родному мистецтві, віруваннях архаїчні елементи, що несли відгомін пра¬ 
давніх традицій. 

Вишивки Рівненської та Волинської областей в основному нескладні за 
своїми орнаментами, які утворюються з ритмічного повторення поодино¬ 
ких або вписаних одне в одне різноманітної конфігурації ромбів, восьми¬ 
кутних зірок, ламаних ліній тощо. Характерною прикметою поліських 
вишивок є спокійно-розмірений ритм одного лаконічного за абрисами 
58 мотиву. Виразність малюнка досягається застосуванням техніки занизу- 



вання, що утворює на полотні виразні чіткі лінії. Поліські вишивки — дуже 
стримані, прості і графічно виразні. Вражає вміння майстринь володіти 
масштабним і колірним ритмом, що створює різноманітні за своїм емоцій¬ 
ним ладом композиції. Вони вкривають суцільно, як килимовий узор, усе 
поле рукавів жіночих сорочок та груди чоловічих. 

У Рівненській та Волинській областях поширеним було також шиття бі¬ 
лим, що поєднувалося з ажурними техніками вирізування та мережками. 
Застосовували мотиви «терен», «виноград», «шашечки», «ключики». 

У Київському і Чернігівському Поліссі поряд з геометричними попу¬ 
лярні рослинно-геометричні мотиви в червоно-синій гамі. Улюбленими тут 
є «рожі», «берізки», «хміль», «барвінок», а також «гусячі лапки», «сливки», 
«старчики» та ін. В їх трактуванні завжди присутній елемент реалізму, але 
високо розвинуте декоративне чуття майстринь наділяє їх необхідною част¬ 
кою умовності і стилізації. 

Поряд із занизуванням застосовувались вирізування, лиштва, ажурні роз¬ 
шивки. Це типовий для Чернігівщини елемент ажурного поєднання двох 
частин сорочки за допомогою наскрізної мережки, так званої чернігівської 
розшивки. 

На грані XIX—XX ст. відбувається кардинальна зміна художньо-образ¬ 
ного вирішення народної вишивки. Пояснюється це поширенням техніки 
хрестика. Він відомий в Європі з кінця XVIII ст., а в Росії та на Україні — 
з початку XIX ст. Цією технікою вишивали в містах та панських маєтках 
різноманітні предмети інтер’єрного призначення: панно, прикраси на меблі, 
скатерки, серветки та ін. Здебільшого це були натюрморти, пишні квіткові 
букети з об’ємно-живописним трактуванням форм, багатою гамою колір¬ 
них відтінків. 

У народному вишиванні ця техніка викликана появою нових рослинних 
натуралістичних мотивів у червоно-чорній гамі. Цей процес пов’язаний з 
розвитком капіталістичних відносин, які змінили патріархальні устої села, 
підірвали давні традиції та уявлення про красу і доцільність, вироблені в 
народному мистецтві протягом століть. Техніка хрестика поступово витіс¬ 
няє давні засоби шитва, сталу колористичну гаму вишивок. Майстрині на¬ 
дають перевагу натуралістичним мотивам троянд, гвоздик, лілей, жоржин, 
хмелю, винограду, що поширюються через друковані взірці, дешеві альбо¬ 
ми з малюнками для вишивок у псевдонародному стилі. Але поступово 
вишивальниці навчилися домагатись цілісності, ритмічного співвідношення 
білого тла і яскравої насиченої вишивки. Трансформація художньо-вираз¬ 
них засобів нових мотивів ішла від натуралістичності, деталізації до все 
більшого узагальнення, площинно-декоративного вирішення. Вміння май¬ 
стринь творчо, індивідуально підходити до трактування узору привело до 
того, що навіть однакові мотиви кожного разу мали іншу інтерпретацію й 
осмислення. Мотиви, збагачені творчою фантазією вишивальниць, були 
далекі від першоджерела і в кожній місцевості мали своє трактування. Так, 
на Київському Поліссі поширеними стають мотиви крупних форм, у яких 
кольори лягають суцільними площинами з переважанням червоного. Весь 
рукав густо, як килим, заповнюється улюбленими мотивами — «калина», 
«копита», «паничі», «кропива». У Богуславському, Миронівському, Ржищів- 
ському районах розробка мотивів більш розріджена, чорний колір лише 
підкреслює і відтіняє переходи однієї форми в іншу. Орнаментальні мотиви 
«дощ», «перчики», «гвоздики», «берізка» складають чіткий ритм і строгу 
симетрію в загальній композиційній схемі. 


Поділля займає територію між Південним Бугом і Дністром; його умов¬ 
но поділяють на Західне, Східне Поділля і Подністров’я. Подільська ви¬ 
шивка — одна з найбільш складних і красивих на Україні. 

У вишивці Східного Поділля переважають геометричні мотиви склад¬ 
них сполучень, мініатюрна розробка їх справляє враження дорогоцінної 
мозаїки. 

На Вінниччині своєю бездоганністю і витонченістю відзначаються ви¬ 
шивки сіл Клембівка і Городківка. Тут здавна займалися вишивкою як 
промислом не тільки жінки, а й чоловіки. Вироби потрапляли на ярмарки 
Києва, Петербурга, Парижа, вирушали в далеку подорож по світу. 

У 1892 році в газеті «Буковина» Михайло Коцюбинський в статті «Ви¬ 
роби селянок Поділля на виставці в Чікаго» з жалем писав про тяжкі умо¬ 
ви праці талановитих вишивальниць села Клембівка. Розуміючи величезне 
значення мистецтва вишивки, він закликав, що «давно вже пора звернути 
увагу на народний промисел і всякими заходами підняти його». 

До нас дійшло небагато імен народних майстрів, і серед них ім’я Юсти- 
ни Ременюк, яка зберегла високе мистецтво вишивки низзю, успадкувавши 
його від своєї матері — колишньої кріпачки, що заробляла шитвом на 
життя. 

Класичною технікою Поділля є низь чорного і червоного кольорів, які 
лягають густими насиченими лініями. Ця техніка виконується з виворо¬ 
ту, а на лиці, як на негативі, має протилежний вигляд щодо розміщення 
кольорів. 

Різні засоби виконання низі зумовили її назви; «паршива низь», «сліпа», 
«дрібненька», «цвіткова» та ін. Дуже вдало майстрині користуються гра¬ 
фічною лінією для підкреслення основних мас орнаменту: червоний колір 
обводиться чорним, чорний — червоним. Для усунення одноманітності узо¬ 
рів застосовують ритмічне чергування чорного і червоного кольорів у шахо¬ 
вому порядку. 

Чорний колір вишивки був домінуючим, іноді до нього додавали темно- 
вишневий або ж у червоно-чорну гаму включали жовтий чи зелений. Особ¬ 
ливо вміло вишивальниці використовували біле тло полотна, що стає повно¬ 
правним елементом орнаменту. 

Широко використовують майстри різноколірні мережки чорного, білого, 
синього кольорів, а також шви поверхневого шиття; штапівку, стебнівку, 
які, мов павутиння, з’єднують в єдине ціле композиції орнаментів і вносять 
додатковий художній ефект. 

Дуже люблять на Поділлі, особливо у Клембівці, житній колір у поєд¬ 
нанні з чорним, що в жіночих і чоловічих сорочках виглядає дуже ефектно. 
Широко застосовували у Клембівці також гаптування на «бомбаку» — тон¬ 
кому. полотні золотими і срібними нитками — «широм». 

Вишивка білим по білому у Клембівці, на відміну від вишивки на Пол¬ 
тавщині, відзначається компактністю ювелірно розроблених мотивів, засто¬ 
суванням філігранних технік («солов’їні вічка», «зерновий вивід», «довбан¬ 
ка»). Особливо цікава техніка «солов’їні вічка». Це поєднання чотирьох 
невеличких квадратиків з кругленькою дірочкою посередині. Ця техніка 
потребує великої майстерності в розробці деталей. Сорочки, вишиті білим 
або жовтим, були весільні і тому оздоблювались особливо ретельно і вираз¬ 
но. Своєрідні сорочки Західного Поділля. Вони відзначаються темним 
колоритом. Це чорний з малою домішкою темно-червоного або жовтого. 

60 Вишивка має складну композицію і розміщується на комірі, чохлах. Особ- 
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ливістю сорочок Західного Поділля є наявність двох вертикальних ліній 
на грудях — «погрудки», трьох на спині, а також пишно оздобленого ру¬ 
кава. Це широка горизонтальна смуга полика з трьох частин і розшивка 
рукава у вигляді трьох вертикальних смуг рослинно-геометричного орна¬ 
менту або ж косих смуг, здебільшого геометричного малюнка. 

Вишивки Тернопільської області відзначаютьс%і!3( стим > темним, аж до 
чорного, колоритом. Виконані вовною, густі, без ( щрібілів, орнаменти су¬ 
цільно вкривають рукави жіночих сорочок, гаптовані поверхневим швом. 
З початку XX ст. вишивка набула яскравіших кольорів, поширились хре- 
у лайкова техніка, квіткові орнаменти. 

-V Для надання сорочкам особливо святкового вцгдяду суцільні маси ор¬ 
наменту, що вкривають усе тло рукава, розцвічували срібними і золотними 
нитками. Легкості й ажурності сорочкам надає змережування окремих 
частин «павучками». 

На Поділлі поширеним жіночим убором була перемітка — один з най¬ 
давніших засобів пов’язування голови заміжньої жінки. У різних районах 
склалася своя традиція щодо пов’язування переміток, але кінці її завжди 
залишались вільними, і на них добре читався малюнок вишивки золотними 
і срібними нитками. 

Багато і щедро вишивали на Буковині. Тут вишивка займала провідне 
місце в художньо-декоративному оздобленні народного костюма. Яскраво 
і різноманітно прикрашались рукави святкових сорочок у техніці низь, на¬ 
стил, хрестик, мережка. Вишивали різнокольоровими вовняними, бавовня¬ 
ними нитками, використовуючи шовк, золотну і срібну нитки, металеві пла¬ 
стинки — «лелітки». Композиція сорочок на рукаві має переважно триділь- 
ну побудову — полик, зморшка і_ т ,нижня частина. У Заставнівському райо¬ 
ні Чернівецької області полики були суцільні, без пробілів білого тла. Ос¬ 
нову їх орнаментації складають дрібні геометричні мотиви у поєднанні з 
геометризованими рослинними формами яскравих малинових, голубих, 
жовтих, зелених тонів. Зморшка, що здійснює перехід від насиченої за 
кольором і орнаментом смуги полика до композиції нижньої частини ру¬ 
кава, виконується завжди одним кольором: жовтим, світло-зеленим, іноді 
чорним. Орнаментація складається з поєднання різноманітних за формою 
ромбів. Нижня частина рукава оздоблюється вертикальними смугами, з 
яких центральний «стовп» має форму рослинної гілки зі стилізованим 
листям та квітками. 

Поширеним є також принцип ритмічного чергування навкісних смуг, 
що складаються з дрібних геометричних мотивів. На відміну від компози¬ 
цій у Заставнівському районі, у Кіцманському композиція поликів утворю¬ 
ється з крупних орнаментальних мотивів рослинного характеру у вигляді 
букетів троянд, рож, іноді у вишивці зустрічаються мотиви птахів. Нижня 
частина рукава контрастує до насиченого полика дрібними, вузенькими 
косими чи вертикальними смугами у вигляді гілочок або ж мотивів птахів 
з деталізованою розробкою елементів. 

У Кельменецькому районі вишивка сорочок дуже стримана як за кольо¬ 
ром, так і за орнаментацією. Нижня частина рукава залишається білою, низ 
мережиться і збирається у зборки — «пшеничку». Поширеними мотивами є 
різноманітні ягідки, квіти, букети з перевагою чорного кольору. 

Покуття — Снятинський, Городенківський, Коломийський і частина 
Тлумацького району Івано-Франківської області — виділяється в окремий, 
чітко визначений своїми художньо-образними ознаками етнографічний ре- 


гіон. Проте він має аналогії з Поділлям і Буковиною. Найхарактернішими 
сорочками тут є «чорнєнки», які носили заміжні жінки, і «червонєнки», що 
вдягали дівчата. Вони здебільшого орнаментовані геометричними мотива¬ 
ми, їх розміщували скісними, ламаними вертикальними смугами або ж роз¬ 
ташовували в шаховому порядку, суцільно вкриваючи усе поле рукава. 
Нижче «плічка» і «зморшки» ішли горизонтальні смуги орнаменту в три- 
чотири ряди. 

Варіанти червоного кольору в різних селах Покуття мали свої відмін¬ 
ності. У Стецеві вони мали помаранчевий відтінок, у Воронівцях і Раківцях 
(Городенківський район) — темно-вишневий. Улюблений узор — компози¬ 
ція з чотирикутників, уся площина яких зашивалась нитками в різному 
напрямку. В селі Видинові «чорнєнки» вишивали дрібними чорними купоч- 
ками, розкиданими в шаховому порядку по всьому полю рукава, що ство¬ 
рювало високий рельєф узору. До того ж на Покутті чоловічі портяниці 
і жіночі сорочки «рісили», тобто збирали в дрібні складочки. Це та¬ 
кож створювало додатковий художній ефект глибини поверхні полотна 
сорочки. 

Особливістю народної вишивки Покуття є наявність у селах Русові, Ми- 
кулинцях, Залуччі, Видинові Снятинського району вишивок білим по біло¬ 
му. Це переважно узори геометричного орнаменту — восьмипроменева ро¬ 
зетка, ламана лінія, ромби, виконані вирізуванням, коленням. Чоловічі і 
жіночі сорочки мали на подолі і рукавах широкі смуги мережок «цирок». 
Біла нитка, завдяки застосуванню різноманітних наскрізних технік вико¬ 
нання, створювала світлотіньову гру кольору — від блискучо-білого до тем¬ 
но-сірого. З’єднувальні шви змережували «кривульками» вишневого кольо¬ 
ру, і це чудово поєднувалося з вишивкою білим по білому. З’єднувальні 
шви перетворювалися на широкі орнаментальні смуги, які, крім утилітарної 
функції, несли й художньо-декоративне навантаження. Особливістю сня- 
тинської вишивки є наявність в орнаментах поряд з рослинними мотивами 
зображень птахів, вазонних квітів з двома птахами, птахів у вигляді грифо¬ 
нів. Подібні зразки поширені в селах Белелуї, Видинові, Джурові. Поряд 
з вишивкою білим по білому у Снятинському і Тлумацькому районах, зу¬ 
стрічаємо геометричні узори жіночих сорочок, виконані суцільно чорним 
кольором, які носили виключно літні жінки. 

Прикарпаття і Карпати. До цього етнографічного регіону належить пів¬ 
нічне Прикарпаття (Львівщина і частково Тернопільщина), гірські райони 
Карпат (Івано-Франківська, частково Львівська обл.) та Закарпаття. 

Вишивки Львівської області складають окрему групу. Для вишивок 
Сокальщини характерні легкі узори рукавів жіночих сорочок, які справля¬ 
ють враження тонкого мережива. Вони виконуються переважно чорним 
кольором поверхневим шиттям — хрестиком, стебнівкою. З часом у виро¬ 
бах цього району поширюються густі, без пробілів геометричні візерунки, 
колірна гама насичується жовтим, червоним, синім. 

Для Городоцького району типові орнаменти, утворені з багатопромене- 
вої розетки та її фрагментів. Вишивають червоним з додаванням синього, 
рідше чорного так званим «городоцьким швом». Рослинний орнамент скла¬ 
дається переважно з мотивів квіток, галузок і виконаний у техніці хрестика 
і позаголкового шва. 

Відрізняється від інших яворівська вишивка. Тут упродовж історії скла¬ 
лися свої методи гаптування, що набули широкої популярності. Кожному 
62 виду одягу відповідала визначена техніка, колорит, орнаментальні мотиви. 


Майстри додержувалися своїх художніх прийомів у різних видах одягу: 
кабатах, камізелях, запасках, кожухах, сорочках, хустках, бавницях. 

У XIX ст. у цій місцевості запаски, кабати, сорочки шили з сірого до¬ 
мотканого полотна і рясно вишивали воскованими льняними білими і сіри¬ 
ми нитками, а з кінця XIX ст.— чорними і червоними. Узори складалися 
з дрібних мотивів — «кривульок», «пупочок» у техніці стебнівка, хрестик. 
Еволюція художньо-образного вирішення яворівської вишивки йшла в на¬ 
прямку заміни найпростіших дрібноузорних геометричних орнаментів на 
складні квіткові композиції в яскравій, насиченій гамі кольорів. 

На початку XX ст. одяг почали шити з синьої або чорної фабричної 
тканини, що значно вплинуло на розвиток вишивки. Майстрині сміливо 
користувалися жовтими, синіми, зеленими, червоними нитками, створюючи 
декоративно виразні рельєфні узори рослинних орнаментів. Яскраво оздоб¬ 
лювали яворівські хустки, прикрашені композиціями, що мали назви «ва¬ 
зон», «гільце», «китець». 

Як цікаве художнє явище виділяється вишивка бавниць — своєрідного 
головного жіночого убору. Він складається з невеличкої льняної смуги, су¬ 
цільно вкритої смугастим малюнком з дрібних геометричних мотивів. До¬ 
мінуючими кольорами виступає червоний з додаванням вузеньких смуг зе¬ 
леного та синього. 

Високим художньо-технічним рівнем виконання вирізняються вишивки 
багатонаціонального Закарпаття. Вони демонструють як широту етнокуль¬ 
турних взаємовпливів, так і збереження традицій сивої давнини. Цей регіон 
відзначається різноманітністю технік виконання і колірної гами, застосу¬ 
ванням бісеру, стеклярусу, металевих леліток. Рукави жіночих сорочок оз¬ 
доблені густо, без пробілів, кучерявим стібком, заволікуванням, а також 
прозорим шитвом. Особливо цікаві сорочки з брижами. Це густо зібрані 
складки з вишитими поверх них узорами на чохлах, навколо шиї. 

Особливу групу утворюють вироби Гуцульщини. Гуцульщина — істори- 
ко-етнографічний край, що охоплює гірські райони Івано-Франківської і 
Чернівецької областей та Рахівський район Закарпаття. 

Кожний район, навіть кожне село має своє художнє обличчя, улюблену 
колірну гаму. З того, як вишито сорочку, кептар, легко можна дізнатися, 
з якого села їх власниця. Так, у с. Яворові були «сливові», «черешневі», 
«соснові», «в очка» мотиви, а найулюбленішими узорами косівських май¬ 
стрів залишалися «скриньковий» у вигляді ромбів або зигзагів, утворений 
прямокутниками — «скриньками», або ж малюнок «головкатий». Колорит 
яворівських вишивок червоний, який підсилено жовтим, зеленим та чорним. 
Поступово гама змінюється у бік багатобарвності, в ній переважають го¬ 
лубі, зелені, сині кольори, а у брустурівських — зелені, чорні. Вовняні, ви¬ 
сокого рельєфу вишивки поступаються місцем тонким бавовняним, що ви¬ 
кликає кардинально новий підхід до художньо-образних вирішень, більш 
тонку, філігранну розробку Орнаментальних мотивів. У верховинській ви¬ 
шивці в цей період домінує чорний колір, орнаменти утворюються від різ¬ 
номанітної комбінації ромбів і трикутників. Відмінність вишивки цього ми¬ 
стецького осередку полягає у детальнішій розробці середини елементів. 
Кожна форма орнаменту подрібнюється на маленькі квадратики, що, як 
перлини, заповнюють весь внутрішній простір. Улюбленими мотивами є 
«очкатий», «качуровий», «звіздчатий», «скриньковий». 

Місцевою своєрідністю відзначаються вишивки гірського села Космач. 
На відміну від гуцульських вишивок інших осередків, у яких орнамент су- 



і Цільно вкриває поверхню рукава, тут основну увагу в жіночих сорочках зо¬ 
середжено на вишидці уставки, .що горизонтальною смугою виділяється на 
білому тлі рукава. Вона вишивається окремо і потім за допомогою вузень¬ 
кої стрічки узору «обшиття» прикріплюється до виробу. Від різниці широ¬ 
кого рукава і більш вузької уставки утворюються «призбирки», які народні 
майстрині перетворили на елемент оформлення, що звуться «сосонка», 
«кривулька». Характерною прикметою космацьких уставок є те, що вико¬ 
нуються вони дрібним хрестиком, стібками. Космацька вишивка виділяєть¬ 
ся своїм жовтогарячим колоритом, що утворюється завдяки гармонійному 
поєднанню ясних тонів жовтого, оранжевого, темно-червоного кольорів з 
незначним додаванням зеленого та чорного. 

Геометричні орнаменти утворюються з міцно з’єднаних між собою дріб¬ 
них форм. В основі кожного з них лежить зображення провідного мотиву, 
який і визначає його назву: «дубовий лист», «сосонкові», «черешневі», «ба¬ 
ранкові», «качурові», «павункові», а також такі мотиви, як микуличинський, 
рожнівський та ін. Найулюбленішим є орнамент «лекічі», що справляє вра¬ 
ження руху завдяки динамічній побудові різноманітних трикутників, зірок 
та квадратиків. 

Щедро, барвисто, з великим художнім смаком прикрашають на Гуцуль- 
щині верхній одяг: кептарі, сердаки, кодсузси. Вони також різноманітні за 
кроєм і оздобленням. Космацький кептар щедро прикрашений квадратами 
коричневого сап’яну, густо вибитими металевими прикрасами — кепселями, 
жаб’ївський — вишитий барвистими вовняними шнурками з перевагою зе¬ 
леного, верховинський — по низу оздоблений широкою смужкою з барви¬ 
стих кручених ниток. 

Гаму кольорів доповнюють темно-коричневі сап’янові аплікації та ви¬ 
шивка зеленими нитками. Святково декорують кептарі в с. Розтоки, суціль¬ 
но вкриваючи їх аплікаціями на мотиви «рачки», «кучері», «зубці». Викли¬ 
кають інтерес оздоблені вишивкою місцеві сердаки з чорного, вишневого, 
ясно-червоного сукна. Вишивка не тільки зміцнювала лінії швів, але й була 
яскравою декоративною прикрасою. Шви обшивали довкола вовняними 
нитками червоного, жовтого кольорів, підкреслюючи простоту і лаконіч¬ 
ність крою, вишивали «кучері», «звізди», «зубчики», нашивали яскраві вов¬ 
няні гудзики, китиці. 

Наприкінці XIX сторіччя внаслідок проникнення на село капіталістич¬ 
них відносин, посилення класового розшарування безземельне і малоземель¬ 
не селянство починає все більше займатись художніми промислами, що бу¬ 
ло для нього додатковим заробітком. Утруднення зі збутом готової про¬ 
дукції сільських кустарів на ринках, конкуренція фабричних товарів при¬ 
зводять до зубожіння та економічної залежності майстрів від торговців- 
скупників. Певну роль у збереженні народного мистецтва, захисті сіль¬ 
ських кустарів від експлуатації скупників зіграла прогресивна творча інтелі¬ 
генція. 

Видатні представники української літератури Т. Шевченко, І. Франко, 
П. Грабовський, М. Коцюбинський, Леся Українка виступали послідовними 
захисниками народного мистецтва, підкреслюючи його історичну самобут¬ 
ність, велике значення в розвитку культури. Інтерес прогресивної інтеліген¬ 
ції до народної творчості, зокрема до вишивки, розвиток культурно-освіт¬ 
ньої діяльності серед українського населення сприяли і поклали початок 
музейній справі. В цей же час було опубліковано цілу низку альбомів із 
64 зразками української народної вишивки. Вони Популяризували справжні 



шедеври мистецтва, протидіючи впливу низькопробних орнаментів, які по¬ 
ширювались під назвою «малоросійська продукція». 

Фактично початок вивченню української вишивки було покладено вида¬ 
ною у 1876 році О. Косач (О. Пчілкою) — матір’ю геніальної Лесі Україн¬ 
ки — роботою «Український народний орнамент». 

Організовується кілька приватних та земських художніх артілей, шкіл- 
майстерень, які залучають талановитих народних майстрів, роботи яких 
потрапляють на всеросійські і міжнародні виставки. 

У пореволюційні роки на Україні було організовано художні вишиваль¬ 
ні промисли. Найвідоміші серед них були у селах Клембівка на Поділлі, 
Оленівка, Кагарлик, Сунки, Сміла на Київщині, Дігтярі, Решетилівка, 
Опішня, Скопці на Полтавщині. їх очолювали художники-професіонали. 
Так, у с. Вербівці з 1915 року працювала О. Екстер, в Сунках — М. Пра- 
хов, у Скопцях — Є. Прибильська та ін. 




45. Костюм Полтавщини. 
МНАП України. 

46. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XVIII ст. Золотоні¬ 
ський р-н Черкаської обл. 
Полотно, шовкові та 
металеві нитки, гладь з 
настилуванням, верхоплут. 
ДМУНДМ. 

47. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Полтав¬ 
щина. Домоткане полотно, 
заполоч, вирізування, 
лиштва. ДМУНДМ. 

48. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. XIX ст. Полтавщина. 
Домоткане полотно, за¬ 
полоч, лиштва, вирізу¬ 
вання. ДМУНДМ. 


























49. Сорочки жіночі. Фраг¬ 
менти. XIX ст. Полтав¬ 
щина. Полотно, заполоч, 
лиштва, вирізування, шта¬ 
півка, мережка. 
ДМУНДМ. 

50. Сорочка і керсетка. XIX ст. 
Переяслав-Хмельни¬ 
цький р-н Київської обл. 
ПХДІКЗ. 

51. Юпка жіноча. Кінець 
XIX — початок XX ст. 
Полтавщина. Фабрична 
вовняна тканина, оксамит, 
плис, аплікація, де¬ 
коративна строчка. 
ПХДІКЗ. 

















52. Костюм Київщини. МНАП 
України. 

53. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
Початок XX ст. 
Бородянський р-н Ки¬ 
ївської обл. Домоткане по¬ 
лотно, заполоч, хрестик. 
ПХДІКЗ. 

54. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. Київщина. До¬ 
моткане полотно, заполоч, 
хрестик, гладь, штапівка. 
ПХДІКЗ. 

55. Керсетка. Фрагмент. 
Початок XX ст. Київщина. 
Фабрична тканина, окса¬ 
мит, плис, ручна машин¬ 
на строчка. ПХДІКЗ. 

























56. Кожух. Фрагмент. Кінець 
XIX — початок XX ст. 
Київщина. Овчина, ап¬ 
лікація шкірою, декора¬ 
тивний шов. МНАП 
України. 

57. Ф. Г. Кричевський. Авто¬ 
портрет у білому кожусі. 
1926 — 1930. Полотно, 
олія. ДМУ ОМ. 


58. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 
Київщина. Домоткане по¬ 
лотно, заполоч, хрестик, 
гладь, штапівка, мережка. 
ДМУНДМ. 

59. Сорочки жіночі. Фраг¬ 
менти. Початок XX ст. 
Київщина. Домоткане 
полотно, заполоч, хрес¬ 
тик, штапівка, вирізуван¬ 
ня, змережування, ме¬ 
режка. ДМУНДМ. 
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60. С. М. Прохоров. Жниці. 
1922. Полотно, олія. 
Харківський художній 
музей. 

61. Сорочка жіноча. Кінець 
XIX ст. Іванківський р-н 
Київської обл. Полотно, 
бавовняні нитки, хрес¬ 
тик. ПХД1КЗ. 








62. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. с. Мусійки, І бан¬ 
ківський. р-н Київської 
обл. Домоткане полотно, 
гладь, занизування. 
ДМУНДМ. 

63. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернігівщина. Полотно, 
бавовняні нитки, мережка, 
гладь, набірування, хре¬ 
стик. ДМУНДМ. 
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64. Костюм Чернігівщини. 
МНАП України. 

65. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
Кінець XIX ст. 
Чернігівщина. Домоткане 
полотно, заполоч, лиштва, 
набірування, мережка. ЧІМ. 

66. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
Кінець XIX ст. 
Чернігівщина. Домоткане 
полотно, заполоч, лишт¬ 
ва, мережка. ЧІМ. 

67 . Сорочки жіночі. Фраг¬ 
менти. XIX ст. Чернігів¬ 
щина. Полотно, заполоч, 
штапівка, набірування, 
мережка, змережування. 
ДМУНДМ. 






















68. Козак Мамай. XVIII ст. 
Полотно, олія. ДМУ ОМ. 

69. Одяг Чернігівщини. Фраг¬ 
мент. МНАП Украіни. 
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70. М. В. Брянський. Портрет 
Є. М. Драгам. 1860. По¬ 
лотно, олія. ДМУ ОМ. 

71. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. Сумська обл. 
Полотно фабричне, бавов¬ 
няні нитки, тамбурний 
шов, гладь. ДМУНДМ. 











72 . К. С. Щук. Сорочка 

жіноча. Фрагмент. 1917. 
с. Юрівка, Конотопсь¬ 
кий р-н Сумської обл. 
Полотно, заполоч, гладь, 
штапівка, хрестик. 
ДМУНДМ. 







73. С. Я. Сможко. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1910. 
с. Олександрівка, Лебедин- 
ський р-н Сумської обл. 
Домоткане полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
мережка. ДМУНДМ. 










74. Костюм Полісся. МНАП 
України. 

75. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 

с. Стрільськ, Сарненський 
р-н Рівненської обл. Домо¬ 
ткане полотно, бавовняні 
нитки, гладь. НМ у Львові. 

76. Г. Є. Робейко. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. Поча¬ 
ток XX ст. Рівненська обл. 
Домоткане полотно, 
бавовняні нитки, хрестик, 
занизування. ДМУНДМ. 

77. К. К. Литвинчук. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 

с. Ришавка, Коростен- 
ський р-н Житомирської 
обл. Домоткане полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
хрестик. ДМУНДМ. 











































































78. Хусточка. XIX ст. с. Горо- 
док, Камінь-Каширський 
р-н Волинської обл. Домо¬ 
ткане полотно, бавовняні 
нитки, гладь. ДМУНДМ. 














79. Хусточка. XIX ст. с. Горо¬ 
док, Камінь-Каширський 
р-н Волинської обл. 
Домоткане полотно, ба¬ 
вовняні нитки, штапівка. 
ДМУНДМ. 

















80. М. С. Степчук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1920. 
Рівненська обл. Полотно, 
бавовняні нитки, хрестик, 
занизування. ДМУНДМ. 

Є. О. Павлюк. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1920. 
Рівненська обл. Полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
хрестик. ДМУНДМ. 

81. Г. Є. Робейко. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
Сарненський р-н Рівнен¬ 
ської обл. Полотно, бавов¬ 
няні нитки, занизування, 
хрестик, змережування. 
ДМУНДМ. 

















82. Костюм Поділля. МНАП 
України. 

83. Костюм Поділля. МНАП 
України. 

84. А. А. Заяць. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
с. Стіна, Томашпільський 
р-н Вінницької обл. Домо¬ 
ткане полотно, бавовняні 
нитки, гладь, виколювання. 
ДМУНДМ. 
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85. В. А. Тротній. Дівчина 
з Поділля. 1804 — 1807. 
Полотно , олія. ДМУ ОМ. 


86. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Поділля. 
Полотно, бавовняні 
нитки, занизування, низь. 
ДМУНДМ. 

87. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Поділля. 
Домоткане полотно, 
бавовняні нитки, низь. 
ДМУНДМ. 















88. Сорочка жіноча. XIX ст. 
с. Вільховець, Борщів- 
ський р-н Тернопільсь¬ 
кої обл. Домоткане по¬ 
лотно, вовняні нитки, стеб- 
нівка, поверхниця, хрестик, 
кучерявий шов, шов 
«позад голки». 

НМ у Львові. 


89. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Тернопільська 
обл. Домоткане полотно, 
вовняні нитки, хрестик. 
ДМУНДМ. 


























90. Сорочка жіноча. XIX ст. 
с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, вовняні нитки, 
кучерявий шов, стебнівка, 
поверхниця, хрестик. 

НМ у Львові. 

91. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Тернопіль¬ 
ська обл. Домоткане 
полотно, вовняні нитки, 
кучерявий шов, хрестик, 
стебнівка, настилування. 
ДМУНДМ. 







92. Сорочка жіноча. 

Фрагмент. Кінець XIX ст. 
с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, низь, хрестик. 
НМ у Львові. 









93. Сорочка жіноча. 

Фрагмент. Кінець XIX ст. 
с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, стебнівка, поверх- 
ниця, хрестик. 

НМ у Львові. 

94 — 97. Вишивка. Фрагменти. 
XIX ст. Бучацький р-н 
Тернопільської обл. 
Домоткане полотно, запо¬ 
лоч, низинка, поверхниця, 
гладь, виколювання, 
ретязь. НМ у Львові. 





98. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Чернівецька 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, металеві нитки, 
бісер, хрестик, кафасор, 
стебнівка. ДМУНДМ. 

99. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Вижницький 

р-н Чернівецької обл. 
Домоткане полотно, за¬ 
полоч, шовкові та металеві 
нитки, кручений шов, вико¬ 
лювання, гладь, хрестик, 
стебнівка. ДМУНДМ. 
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100. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернівецька обл. Домо¬ 
ткане полотно, заполоч, 
металеві нитки, штапівка, 
гладь, стебнівка. 
ДМУНДМ. 

101. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Чернівецька 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, металеві та 
шовкові нитки, кручений 
шов, виколювання, гладь. 
ДМУНДМ. 








102, 104. Сорочка жіноча. 
Фрагменти. XIX ст. 

м. Заставна Чернівецької 
обл. Домоткане полотно,' 
заполоч, металеві нитки, 
стебнівка, гладь з насти¬ 
лом, хрестик. 

НМ у Львові. 

103. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернівецька обл. Домо¬ 
ткане полотно, заполоч, 
вовняні нитки, стеб¬ 
нівка, хрестик, настилу- 
вання. ДМУНДМ. 


105. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Чернівецька 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, металеві нит¬ 
ки, стебнівка, хрестик. 

НМ у Львові. 
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106, 107. Вишивка. Фрагменти. 
XIX ст. Городоцький р-н 
Львівської обл. Домо¬ 
ткане полотно, бавовняні 
нитки, гладь. 

НМ у Львові. 

108. О. X. Новаківський. На¬ 
ука. 1916. Полотно, тем¬ 
пера. НМ у Львові. 









109. Сорочки жіночі. XIX ст. 
Сокольський р-н Львів¬ 
ської обл. Домоткане 
полотно, заполоч, хрес¬ 
тик, стебнівка. 

НМ у Львові. 

110. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Сокольський 
р-н Львівської обл. Домо¬ 
ткане полотно, заполоч, 
хрестик, гладь, стебнівка. 
НМ у Львові. 

111. Запаска. XIX ст.с.За- 
лужжя, Яворівський р-н 
Львівської обл. Домо¬ 
ткане полотно, льняні вос¬ 
ковані нитки, хрестик, 
стебнівка. НМ у Львові. 











о 





І 


1 


112. Кабати чоловічі. XIX ст. 
с. Новий Яр, Яворівський 
р-н Львівської обл. Домо¬ 
ткане полотно, льняні 
восковані нитки, хрестик, 
стебнівка. НМ у Львові. 
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113. Бавниці. XIX ст. Яворів- 
ський р-н Львівської обл. 
Льняне полотно, вовняні 
нитки, гладь, ретязь. 
НМ у Львові. 









































114. Кабати жіночі. Початок 
XX ст. с. Залужжя, 
Яворівський р-н Львів¬ 
ська обл. Фабрична ткани¬ 
на, вовняні нитки, ретязь, 
строчка. НМ у Львові. 





















115. Хустини. Початок XX ст. 
Яворівський р-н Львів¬ 
ської обл. Фабрична 
тканина, льняні нитки, 
гладь, стебнівка. 

НМ у Львові. 








116. Й. П. Курилас. 

На Гуцульщині. 1942. 
Полотно, олія. 

НМ у Львові. 

117. Сорочка жіноча. Поча¬ 
ток XX ст. Івано-Фран¬ 
ківська обл. Полотно, 
вовняні нитки, хрестик, 
гладь, змережування. 
ДМУНДМ. 













118. Сорочка жіноча. Кінець 

XIX — початок XX ст. 

Городенківський р-н Іва- 
но-Франківськоі обл. 
Полотно, вовняні та бавов¬ 
няні нитки, хрестик, 
змережування. ДМУНДМ. 

119, 120. Вишивка. Фрагменти. 

XX ст. Городенківський 
р-н Івано-Франківської 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, низинка, ретязь. 
НМ у Львові. 







121. Кептар. Початок XX ст. 
с. Старий Гвіздець, Го- 
роденківський р-н Івано- 
Франківської обл. Шкіра, 
аплікація. КМНМГ. 











122. Жіноча весільна свита. 
Кінець XIX ст. Івано- 
Франківська обл. 

НМ у Львові. 








123. Чоловіча весільна свита. 
Кінець XIX ст. Івано- 
Франківська обл. 

НМ у Львові. 




124. 1. І. Труш. Гуцулки біля 
церкви. 1920. Картон, 
олія. НМ у Львові. 

125. В. Й. Патик. Жінка 

з Р у сова. 1970. Полотно, 
олія. НМ у Львові. 

126. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XX ст. с. Пистинь, 
Косівський р-н Івано- 
Франківської обл. По¬ 
лотно, бавовняні нитки, 
хрестик, ретязь. 
ДМУНДМ. 
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127. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Початок XX ст. 

с. Космач, Косівський р-н 
Івано-Франківськді обл. 
Домоткане полотно, хрес¬ 
тик. КМНМГ. 

128, 129. Вишивка. Фраг¬ 
менти. Початок XX ст. 
с. Космач, Косівський р-н 
Івано-Франківської обл. 
Полотно, хрестик, ретязь. 
НМ у Львові. 


130. Вишивка. Фрагмент. По¬ 
чаток XX ст. Надвірнян- 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. Полотно, муліне, 
хрестик. НМ у Львові. 










ІЗ І. М. /. Струсяк. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1928. 
с. Голова, Верховин¬ 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. Полотно, ба¬ 
вовняні нитки, виколюван¬ 
ня, хрестик, гладь, «ка- 
чалочки». КМНМГ. 


132. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Початок XX ст. 

с. Чернятин, Городенків- 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. Полотно, ба¬ 
вовняні нитки, хрес¬ 
тик. КМНМГ. 

133. Сорочки жіночі. Фраг¬ 
менти. 1935 — 1938. с. Ясе- 
нів-Пільний, Городенків- 
ський р-н Івано-Фран¬ 
ківської обл. Полотно, 
бавовняні нитки, хрестик, 
кручений шов. КМНМГ. 















134 — 137. Вишивка. Фрагмен¬ 
ти. Кінець XIX ст. Горо- 
денківський р-н Івано- 
Франківської обл. 
Полотно, муліне, низь. 
НМ у Львові. 

138. Сорочка жіноча. Поча¬ 
ток XX ст. с. Сокирниця, 
Хустський р-н Закарпатсь¬ 
кі обл. Домоткане полот¬ 
но, заполоч , гладь, насти- 
лування. НМ у Львові. 


























140. А. А. Коцка. Розмова. 
1968. Полотно, олія. 
ДМУОМ. 


139. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. с. Іза, Хустський 
р-н Закарпатської обл. 
Домоткане полотно, 
заполоч, гладь, настилу- 
вання, виколювання. 

НМ у Львові. 

















141. М. М. Барничко. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
Закарпатська обл. По¬ 
лотно, бавовняні нитки, 
кручений шов. ДМУНДМ. 

142, Вишивка. Фрагмент. 
Початок XX ст. Закар¬ 
патська обл. Домоткане 
полотно, заполоч, хрестик. 
КМНМГ. 


143. А. А. Коцка. Молода. 1967. 
Полотно, олія. ДМУ ОМ. 
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Український рушник 


Рушники — це відбиття куль¬ 
турної пам’яті народу, в їх узорах 
збереглися прадавні магічні знаки, 
образи «дерева життя», «берегині», 
символіка червоного кольору, які 
знайшли подальше своєрідне пере¬ 
осмислення і оновлення. 

На Україні рушникам завжди 
надавалось важливе образно-сим¬ 
волічне значення. Вони — обов’яз¬ 
ковий атрибут весільної обрядо¬ 
вості, предмет народного побуту, 
неодмінна окраса селянського 
житла. 

У кожному районі склались 
локальні особливості, що вияви¬ 
лось у композиції, колірній гамі, 
засобах шитва. 

Сучасні майстри, продовжуючи 
традицію, наповнюють орнамен¬ 
тацію рушників новим змістом і 
образами, підсилюють їх монумен¬ 
тально-декоративне вирішення, 
розширюють діапазон застосу¬ 
вання в громадському інтер’єрі. 







ВИШИТІ РУШНИКИ здавна були поширені на Україні як неодмінний 
атрибут народного побуту, весільної і святкової обрядовості, як традиційна 
окраса селянського житла. Важливі події в житті народу ніколи не обходи¬ 
лись без рушників, які, крім декоративного навантаження, мали великий 
образно-символічний зміст. У всьому декоративно-прикладному мистецтві 
немає іншого такого предмета, який би концентрував у собі стільки різно¬ 
манітних символічних значень. 

Рушник супроводжував селянина протягом усього життя і в радості і 
в горі. Він завжди був символом гостинності — на ньому підносили доро¬ 
гим гостям хліб-сіль. Під час будівництва хати рушниками підіймали сво¬ 
локи, потім ці рушники дарували майстрам. На них приймали новонародже¬ 
них, з рушниками проводжали людину в останню путь. Особливо значну 
роль відігравав рушник у весільному обряді як один з найважливіших атри¬ 
бутів. Рушники дарували старостам, перев’язували через плече, якщо на 
заручинах доходили до згоди. Такі рушники називали плечовими. Рушника¬ 
ми зв’язували руки молодим, бажаючи їм щасливого подружнього життя. 

Почуєм, побачим, що нам скажуть, 

Біленьким рушничком рученьки зв’яжуть. 

На рушнику вінчались. 

Коли б мені. Боже, неділі діждати, 

Неділі діждати, на рушничок стати. 

У народних піснях, легендах і переказах опоетизовано готування дів¬ 
чиною рушників до весілля. У вишитих орнаментах вона відтворювала свої 
думки і почуття, надії і сподівання на щасливу долю. Кожна дівчина готу¬ 
вала значну кількість рушників для свого майбутнього життя. 

А в коморі сволок. 

На ньому рушників сорок, 

Біжіте, внесіте 
Та боярів прикрасіте. 

Існували також і подарункові рушники. їх використовували в знак по¬ 
бажання щасливої дороги і найшвидшого повернення. 

Поряд з обрядовим призначенням рушники широко використовувались 
у побуті. Відповідно до функціонального призначення вони мали назви 
«стирок» (для посуду), «утиральник» для рук і обличчя. 

Вишиті рушники — неодмінна окраса кожної селянської хати. У мину¬ 
лому їх вішали над іконами («наобразники», «божнички»), навколо портре¬ 
тів Т. Г. Шевченка, народних картинок. Рушники вішали на кілок, від чого 
вони дістали назву «кілкові». 

Орнаментація рушників на Україні надзвичайно різноманітна. У кож¬ 
ному локальному центрі склалися свої традиційні мотиви, особливості їх 
композиційної побудови, колірна гама. 

Своїм художньо-образним вирішенням виділяються подільські рушники. 
Найцікавіші з них створювали в селах Томашпільського, Крижопільського 
районів і особливо в селі Клембівка. Вони невеликі за розміром, кінці оз¬ 
доблені горизонтальними, вертикальними або скісними паралельними сму¬ 
гами рослинного чи геометричного орнаменту. Вишивальниці відтворювали 
на полотні фантастичних коней з крилами, вершників, жіночі фігури з пта¬ 
хами в обох руках, що несуть відголосок сивої давнини. 


138 



Подільські рушники виділяються технікою виконання і кольоровим 
строєм. Вишиті вони червоними, жовтими, синіми, зеленими, чорними вов¬ 
няними нитками, що лягають рельєфними опуклими рядами, утворюючи 
виразні, сповнені спокійного ритму композиції. 

Сучасні майстри Ганна Лялька, Марія Сидоренко, Надія Горобець про¬ 
довжують традиції вишивки подільських рушників. їхні витвори, виконані 
в техніці «качалочка» в яскравій гамі, випромінюють радість і оптимізм. 

На Київському і Чернігівському Поліссі рушники оздоблювали горизон¬ 
тальними смугами узорів у техніці лиштва, вирізування, занизування. 

Вишивальниці Марія Шевчук, Євгенія Ємельянова, що нині активно 
працюють на Рівненщині, по-новому підійшли до розробки традиційних узо¬ 
рів поліського краю. їх пошук спрямований на відродження давнього шитва 
білими нитками, виявлення виразності вишивки червоним занизуванням. 

У Карпатах, на Прикарпатті сформувалась і набула свого розквіту 
незнана раніше вишивка рушників. Давні, традиційні узори гуцульської 
вишивки з уставок жіночих сорочок переносяться на полотно рушників і 
своєрідно переосмислюються майстринями. В узорах Ганни Герасимович, 
Галини Киви, Михайлини Сабадаш, Євдокії Геник відчувається багатство 
творчої фантазії, тонке відчуття прекрасного. Велична краса карпатської 
природи сприяла монументалізації геометричного орнаменту, контрастному 
протиставленню чорного, червоного, жовтого, зеленого кольорів. Особли¬ 
вістю творчої манери майстринь є укрупнення окремих елементів, виділен¬ 
ня центра композиції, наповнення твору емоційною наснаженістю. 

У центральних районах України — на Полтавщині, Київщині, Чернігів¬ 
щині — широкого розповсюдження набула орнаментація з пишних рослин¬ 
них форм: гілки з квітами, що складені у букет, дерево-квітка, вазон-квітка, 
форми якого різні за своїми абрисами. Мотив дерева — один із найулюбле¬ 
ніших у світовій художньо-поетичній творчості. Його зустрічаємо в росій¬ 
ському, білоруському, українському мистецтві, він типовий для Болгарії, 
Польщі, Румунії, Молдови. Як відзначали дослідники, семантика його ся¬ 
гає у глибину віків і пов’язана з язичеською міфологією. Священне дерево 
життя є символом матері-природи. Характерно, що зображення богині- 
берегині, «дерева життя», так само як і символіка червоного кольору, збе¬ 
реглись на рушниках, що мали ритуальне значення, були в обряді знаком- 
символом. Мотив дерева-квітки протягом часу зазнав модифікації і щоразу 
інтерпретувався залежно від смаків і уявлень народних майстрів. Так, на 
Полтавщині в усіх видах народної творчості ми можемо відзначити широке 
розповсюдження мотиву дерева, вазона з квітами. Відмічається їх стилі¬ 
стична єдність, що виявляється у загальному характері трактування моти¬ 
вів, вільній, живописній манері виконання, ритмічних побудовах. Однак 
їх втілення завжди підкорене властивостям того чи іншого матеріалу і за¬ 
лежить від специфіки певного виду народного мистецтва — кераміки, кили¬ 
марства, вишивки, пряничних форм. 

Поряд з деревом-квіткою популярний мотив вазона. Він набув розпов¬ 
сюдження в декоративному мистецтві Східної Європи XVI—XVII ст., на¬ 
самперед у кераміці, розписах, в мініатюрі. У російському мистецтві, і зо¬ 
крема у вишивці, він з’являється в XVII — на початку XVIII ст. внаслідок 
засвоєння ренесансно-барочних мотивів. На Україні вазон пишних бароч¬ 
них форм використовується в орнаментуванні друкованої книги (Требник, 
1606 р.), в оздобленні рукописних заставок («Ірмологіон», 1670 р., 1695 р.), у 
розписах церкви Воздвиження (1636 р.) в Дрогобичі та ін. 



В орнаментиці українських рушників майстрині прагнули передати пиш¬ 
ність, красу природи, її буйне цвітіння. Вони розміщували на стеблі вели¬ 
чезну кількість різноманітних квіток, майже не зображуючи листя. 

Незмінним мотивом в орнаментуванні рушників є зображення птахів — 
парно зображені птахи в народному мистецтві уособлюють кохання, щастя, 
чим і пояснюється їх розташування на рушниках для весільних обрядів. Іноді 
замість птахів над мотивом дерева-квітки зустрічаємо зображення сонця 
з променями. 

Характерною особливістю народної вишивки є збереження, поряд з но¬ 
вими сюжетами, давніх орнаментів, що мали символічне значення. Найдав¬ 
ніші рушники з цими зображеннями зберігаються в Полтавському крає¬ 
знавчому та Чернігівському історичному музеях. 

Слід відзначити, що на характер соковитих орнаментальних форм на¬ 
родних рушників безумовно вплинула рослинна орнаментика в стилі барок¬ 
ко українського гаптування і шитва кольоровим шовком XVII—XVIII ст., 
якою прикрашали одяг козацької старшини та священнослужителів. Жи¬ 
вописне, вибагливе трактування мотивів у гаптуванні та шитві цього часу, 
тонка градація колірних співвідношень знайшли своєрідне переосмислення 
в народній вишивці. 

Техніка полтавського рушникового шва включає попередню прорисовку 
малюнка на полотні. Контур обводиться стебловим швом, а поле квіток, 
листків, птахів заповнюється «штапівкою», «драбинкою» чи «бігунцем». Ут¬ 
ворюється декоративна єдність невеличких квадратів, ромбів, прямокутни¬ 
ків, вертикальних смуг, хвилястих ліній, штрихів різної густоти, площин, 
щільно заповнених кольором. Така різноманітність елементів створює вра¬ 
ження динаміки, внутрішнього руху. Нитки, покладені в різних напрямках, 
утворюють гру червоного кольору, що наче випромінює сяйво. Декоратив¬ 
ність заповнення підсилюється контрастом чітко окресленого контура, че¬ 
рез що весь малюнок сприймається виразно, а композиція виглядає легкою, 
ажурною. У Черкаському, Золотоніському районах композиції більш ком¬ 
пактні, на Київщині стібки лягають рельєфними, опуклими масами черво¬ 
ного кольору. Тут застосовують старокиївський шов. 

На Полтавщині рушники виконувались виключно червоним кольором, 
на Чернігівщині додавали синій, на Дніпропетровщині — зелений і жовтий. 

Наприкінці XIX ст. для вишивки рушників, особливо на Сумщині та 
Полтавщині, використовували тамбурну техніку. Головне в ній — поєднан¬ 
ня тла і вишивки червоного та білого кольорів; легкі хвилясті лінії тамбур¬ 
ного шва мерехтливо окреслюють вибагливі орнаментальні мотиви рослин¬ 
ного характеру. Особливо цікаві так звані кумачеві рушники, вишиті біли¬ 
ми нитками на червоному тлі. Робота над ними вимагає тонкого взаємо¬ 
зв’язку фактури тла і напрямків та щільності ланцюжка петельок. 

У цей час в усіх областях України розповсюджуються як взірці для 
вишивання друковані картинки з побутовими сценами з народного життя 
(«Біля колодязя», «Била жінка за чуб» та ін.). Сюжетність зображення, 
його гумористичний або ліричний зміст, яскравість кольорів, легкість вико¬ 
нання хрестиком приваблювали багатьох майстринь і призвели до витіснен¬ 
ня традиційних узорів і давніх технічних засобів шитва. Крім того, мож¬ 
ливість включати прислів’я і приказки надавала цим побутовим картинам 
моралізаторсько-повчального характеру, відкривала простір для фантазії. 

На сучасному етапі у виготовленні рушників намітилось два напрямки, 
що існують і розвиваються паралельно. Це, з одного боку, творчість май¬ 
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стрів і художників, що спирається на традиційну спадщину минулого, а з 
другого — діяльність широкого загалу селянства, яке вишиває для власних 
потреб, за своїми рисунками і смаками. 

Так, в останнє десятиліття дуже поширилась по всій Україні так звана 
рисована вишивка, або вибиванка. Техніка цих рушників полягає в тому, 
що узор попередньо малюють на полотні і вишивають різними видами гла¬ 
ді. Орнамент на рушниках — рослинний. Невичерпна фантазія майстринь 
вводить у вишивку чарівний світ різноманітних квітів, пуп’янків, листочків, 
ягід у живописно-об’ємному трактуванні. Основний художній ефект поля¬ 
гає в гармонії колірних плям, їх масштабності, ритмічному розміщенні. 
Вишивальниці у своїх роботах досягають дивовижної віртуозності, хоч над¬ 
мірна багатоколірність часто призводить до строкатості. 

У Чернігівській, Київській, Полтавській областях побутують рушники, 
вишиті рахунковими техніками: вирізування, гладь, різноманітні мережки. 

Варвара Захарченко з Києва в орнаментації рушників використовувала 
узори вишивки жіночих сорочок, які збирала протягом усього життя. Ви¬ 
шивала рушники на домотканому полотні, що мали крупнорельєфне перепле¬ 
тення ниток, застосовувала найрізноманітніші техніки, поширені у централь¬ 
них районах України, користувалася небіленими нитками, іноді додаючи 
голубий колір. У своїх витворах вона доводила невичерпні можливості і 
неповторність вишивки білим по білому. 

На давніх традиціях тернопільської вишивки грунтується творчість Ма¬ 
рії Зарембської, яка народилась на Тернопільщині, в Копичинцях, а нині 
живе і працює у Києві. Її роботам притаманна вишукана гама кольорів, до¬ 
сконалість композиційної побудови орнаменту і віртуозність володіння тех¬ 
нікою низинки. Назви рушників поетичні, влучні і чітко виявляють емо¬ 
ційну наснаженість твору: «Мамина пісня», «Поліська симфонія», «Іній». 
В орнаментах рушників майстриня прагне відтворити вічні теми людського 
буття — щастя, радість, добро. 

Треба зазначити, що в останнє десятиліття активно відроджується роль 
рушників, вони продовжують своє життя в сучасних обрядах. 

Сучасні митці вивчають традиції української вишивки. Переосмислюючи 
відомі форми орнаментики, вони шукають і тематичні мотиви, прагнуть в 
образній формі відтворити наше сьогодення. Найбільш цікаві рушники на¬ 
бувають монументально-декоративного звучання, перетворюються на тема¬ 
тичні полотна для окраси громадських інтер’єрів. 

Центрами створення рушників сьогодні є Черкаси, Полтава, Опішня, 
Решетилівка. Слави їм надали такі майстри, як Олена Василенко, Григорій 
Гринь, Антоніна Задувайло, Лідія Гаркуша та ін. Переосмислюючи тради¬ 
ційні форми орнаментики, і насамперед мотив дерева-квітки, художники 
збагачують їх, вводять нові мотиви — колосся пшениці, грона винограду, 
квіти соняшника, плоди, ягоди. Майстри свідомо урізноманітнюють орна¬ 
ментальні мотиви. Адже основне їхнє завдання — створити емоційний образ, 
символ врожаю, родючості, гімн праці. 

Для київських художників Людмили Лебіги, Ельвіри Талащенко харак¬ 
терне більш вільне оперування орнаментальними формами, потяг до їх ук¬ 
рупнення, лаконізму й узагальненості. Завдяки цьому рушники перетворю¬ 
ються на тематичні панно. Художниці широко застосовують декоративні 
можливості рушникових швів, будують підкреслено вертикальну компози¬ 
цію на поєднанні червоного, білого, синього кольорів, що створює мажор¬ 
ний настрій. 
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144. Руишик. Фрагмент. 

XIX ст. Полтавщина. 
Домоткане полотно, 
заполоч, штапівка, гладь. 
ДМУНДМ. 

145, 146. Рушник. XIX ст. 
Полтавщина. Домоткане 
полотно, льняні нитки, 
рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 






















































































































147. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. с. Федірки, Лебе- 
динський р-н Сумської 
обл. Домоткане полотно, 
заполоч, рушниковий 
шов. ДМУНДМ. 

148. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. м. Кобеляки 
Полтавської обл. Домо¬ 
ткане полотно, заполоч, 
рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 



















































149. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. Київщина. Льня¬ 
не полотно, бавовняні 
нитки, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 




150. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ. 

151. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ. 
























152. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. с. Єрки, 
Миргородський р-н 
Полтавської обл. 
Домоткане полотно, 
заполоч, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 


153. Інтер'єр хати. ПХДІКЗ. 








154. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. Київщина. Домо¬ 
ткане полотно, рушни¬ 
ковий шов. ДМУНДМ. 

155, 156. Рушник. Фрагменти. 
XIX ст. Київщина. Льня¬ 
не полотно, бавовняні 
нитки, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 
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157. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. Полтавщина. 
Льняне полотно, бавов¬ 
няні нитки, рушниковий 
шов. ДМУНДМ. 

158. Рушник. Фрагмент. 

XIX ст. Чернігівщина. 
Полотно, льняна нитка, 
хрестик, рушниковий 
шов. ДМУНДМ. 
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159, 161. Рушник. Фрагменти. 
XIX ст. Київщина. Фаб¬ 
ричне полотно, бавовняні 
нитки, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 

160, 162. Рушник. Фрагмен¬ 
ти. XIX ст. Київщина. 
Фабричне полотно, 
бавовняні та вовняні 
нитки, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 

163. М. А. Приймаченко. Сва¬ 
тання. 1961. Папір, гуаш. 





















164. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ. 

165. Рушник. Фрагмент. 
Початок XX ст. с. Кур¬ 
ган, Лебединський р-н 
Сумської обл. Фабричне 
полотно, бавовняні нитки, 
тамбурний шов. 
ДМУНДМ. 
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166. Рушник. XIX ст. с. Ко¬ 
ропе. Козелецький р-н 
Чернігівської обл. Полот¬ 
но, бавовняні нитки, ме¬ 
режка, хрестик, штапівка, 
плетення. ДМУНДМ. 

/67. Рушник. Початок XX ст. 
Чернігівщина. Домо¬ 
ткане полотно, заполоч, 
мережка, хрестик. ЧІМ. 

168. Рушник. XIX ст. Черні¬ 
гівщина. Домоткане по¬ 
лотно, заполоч, вирізуван¬ 
ня, гладь, мережка. ЧІМ. 













169. Рушник. XIX ст. Черні¬ 
гівщина. Полотно, запо¬ 
лоч, хрестик. ЧІМ. 

170. Рушник. Початок XX ст. 
Чернігівщина. Полотно, 
заполоч, декоративний 
шов. ЧІМ. 

171. Рушник. XIX ст. с. Гра¬ 
бів, Ічнянський р-н 
Чернігівської обл. Полотно, 
льняна нитка, хрестик. 
ДМУНДМ. 
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172. Г. М. Тихонова. Рушник. 
Фрагмент. 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, руш¬ 
никовий шов. ДМУНДМ. 


173. Т. Н. Яблонська. Життя. 
1969. Полотно, олія. 


// 



























174. О. О. Починко. Рушник. 
1957. смт. Нові Сан- 
жари Полтавськоі обл. 
Полотно, муліне, рушни¬ 
ковий шов. ДМУНДМ. 

175. Г. М. Тихонова. Рушник. 
1957. Полтава. Полотно, 
муліне, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 


176, 177. К. Л. Асауленко. 
Рушник. 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, рушни¬ 
ковий шов. ДМУНДМ. 














































































178. Г. П. Гринь. Рушник. 
Фрагмент. 1970. 

смт. Опішня, Зіньківсь- 
кий р-н Полтавської обл. 
Полотно, муліне, рушни¬ 
ковий шов. ДМУНДМ. 

179. М. С. Айвазовська. Руш¬ 
ник. 1980. Київ. Полотно, 
муліне, рушниковий шов. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрому». 

180. В. Р. Захарченко. Руш¬ 
ник. 1978. Київ. Полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
вирізування, мережка. 
ДМУНДМ. 

181. В. Р. Захарченко. Руш¬ 
ник. 1971. Київ. Полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
мережка. ДМУНДМ. 











182. Рушник. XIX ст. Поділля. 
Конопляне полотно, 
заполоч, гладь, штапівка. 
ДМУНДМ. 

183. Рушник. XIX ст. Поділ¬ 
ля. Конопляне полотно, 
льняна нитка, гладь, 
штапівка. ДМУНДМ. 

184. Рушник. XIX ст. с. Клем- 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. Полотно, 
бавовняні нитки, гладь, 
штапівка. ДМУНДМ. 

























185. Рушник. XIX ст. м. Бата 
Одеської обл. Льняне 
полотно, бавовняні нитки, 
гладь, штапівка. 
ДМУНДМ. 













186. Рушник. XIX ст. с. Дмит- 
рашківка, ГІіщанський 
р-н Вінницької обл. 
Льняне полотно, бавовняні 
нитки, гладь, штапівка. 
ДМУНДМ. 
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187. П. Й. Коржук. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем- 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. Полотно, 
муліне, гладь, «качалоч- 
ки», штапівка. ДМУНДМ. 

188. Є. С. Волошина. Рушник. 
1960. с. Клембівка, 
Ямпільський р-н Він¬ 
ницької обл. Полотно, му¬ 
ліне, гладь, штапівка. 
ДМУНДМ. 

189. П. Ю. Боднар. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем¬ 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. Полотно, 
муліне, гладь, «качалоч- 
ки», штапівка. ДМУНДМ. 
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190. Рушник. 1920. с. Верб- 
ляни, Яворівський р-н 
Львівської обл. Полотно, 
бавовняні нитки, хрестик. 
ДМУНДМ. 

191. Рушник. XIX ст. Галичина. 
Льняне полотно, шовкові 
та металеві нитки, хрес¬ 
тик. ДМУНДМ. 

192. Є. П. Геник. Рушник. 
1970. м. Коломия Івано- 
Франківської обл. Полот¬ 
но, муліне, низь. КМНМГ. 

































193. М. С. Салюк. Рушники. 
1970. Івано-Франківськ. 
Полотно, муліне, низь. 
КМНМГ. 






194. Г. В. Василащук. Рушник. 
1971. с. Шешори, Косів- 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. Полотно, 
муліне, низь. КМНМГ. 
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195. Г. Ю. Герасимович. 
Рушник. 1970. м. Косів 
Івано-Франківської обл. 

Полотно, муліне, низь. 
КМНМГ. 

196. Г. Ю. Герасимович. Руш¬ 
ник. 1970. м. Косів Івано- 
Франківської обл. Полот¬ 
но, муліне, низь. КМНМГ. 

197. О. О. Шведюк. Рушник. 
1970. м. Косів Івано- 
Франківської обл. Полот¬ 
но, низь. КМНМГ. 


























































198. В. Семко. Рушник. Фраг¬ 
мент. 1985. м. Коломия 
Івано-Франківської обл. 
Полотно, хрестик. 
КМНМГ. 

199. М. Д. Андрущенко. 
Натюрморт «Коровай». 
1974. Полотно, олія. 
Власність автора. 




200. Є. П. Гарас. м. Вашківці, 
Вижницький р-н Чер¬ 
нівецької обл. 


201. М. І. Зарембська. Руш¬ 
ник «Подільська симфо¬ 
нія». Фрагмент. 1982. 
Київ. Полотно, муліне, 
низь. 












202. Д. М. Петкевич. Рушник. 
Фрагмент. 1973. Івано- 
Франківськ. Полотно, 
муліне, шовкові нитки, 
низинка, гладь. Виста¬ 
вочний фонд «У крхудож- 
прому». 


203. М. Ф. Попадинець. Руш¬ 
ник. Фрагмент. 1980. 
Івано-Франківськ. По¬ 
лотно, муліне, шовкові 
нитки, низинка, гладь. 
Виставочний фонд 
«У крхудожпрому». 
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Традиції і сучасність 


Українська вишивка сього¬ 
дні — складне, багатогранне яви¬ 
ще, що розвивається в сфері тра¬ 
диційно-побутового, самодіяльного 
мистецтва та творчості художни- 
ків-професіоналів. У відомих осе¬ 
редках вишивання — таких, як 
Косів, Клембівка, Полтава, Чер¬ 
каси, Львів та інші,— створені 
підприємства художніх промислів, 
що відроджують і далі розвивають 
класичні надбання кожного ми¬ 
стецького регіону. 

Вишивка — один з масових і 
найбільш улюблених видів народ¬ 
ного мистецтва. Вона є складовою 
частиною народного костюма, 
активно використовується в сучас¬ 
ному одязі, надаючи йому своє¬ 
рідності і неповторності. Вишиті 
вироби органічно увійшли до 
побуту людей, прикрасили сучас¬ 
ний інтер’єр. 






НА ПОЧАТКУ XX СТ. кустарне виробництво зайняло певне місце в на¬ 
родному господарстві і сприяло залученню широких кіл майстрів до загально¬ 
го мистецького життя країни, до активної творчої діяльності. Ганна Собачко 
створює ескізи, які потім вишивають в артілях Київщини і Полтавщини. Її 
композиції сповнені стрімкого руху, колористичного напруження. Загострена 
фантазія майстрині породжує різноманітні квіти, що переростають у казкові 
витвори, в яких реальне і фантастичне зміщено, що утворює образи то три¬ 
вожні, то спокійні й врівноважені. Саме роботи Собачко, а також Семена 
Пшеченка, Гликерії Цибульової, Параски Власенко з успіхом експонувались 
починаючи з 1922 року на міжнародних виставках у Берліні, Празі, Лондоні, 
Парижі. У 1934 році у Києві створюються Центральні експериментальні 
майстерні, де народні майстри і художники-професіонали ведуть пошуки 
нових форм. Сюди були запрошені П. Власенко з с. Скопців, М. Приймаченко з 
с. Болотні, петриківчани Т. Пата, В. Павленко, П. Глущенко, які створювали 
ескізи для панно, подушок, рушників. 

У своїх пошуках петриківчани виходили з традицій настінного малюван¬ 
ня і власних творчих спрямувань. їхні роботи — це типовий петриківський 
розпис, відтворений технікою гладі. 

Для робіт Параски Власенко цього періоду характерним є принцип віль¬ 
ної, невимушеної і водночас врівноваженої композиції, сповненої святкового, 
мажорного звучання. Вона будує свої панно на поєднанні об’ємних і площин¬ 
но трактованих форм. 

Починаючи з ЗО—40-х років у вишивці утверджується тенденція до ство¬ 
рення речей підкреслено декоративного характеру. Водночас відчутне праг¬ 
нення скерувати вишивку в бік сюжетно-тематичних полотен з підсиленням 
рис станковізму. В таких творах вишивка виступає лише як технічний засіб 
для створення художнього образу. 

У 30-ті роки в народній вишивці відбуваються певні зміни художнього 
стилю. В буковинському шитві це проявляється у все більшому розповсю¬ 
дженні рослинних мотивів, їх реалістичному трактуванні. Розширюється ко¬ 
лірна гама яскравих тонів, застосовуються тонкі нитки муліне, кольоровий 
бісер. Техніки гладь, хрестик витісняють давні місцеві народні техніки. 

Яворівська вишивка Львівської області в 20—30-х роках також переживає 
оновлення своєї художньо-образної мови. Дрібноузорні орнаменти, що при¬ 
крашали вироби домашнього полотна, поступилися місцем соковитим, круп- 
норельєфним багатобарвним орнаментам на фабричній кольоровій тканині. 

Вишивка гладдю, що на Львівщині має назву гапт, або кладення, набуває 
у 30-ті роки розповсюдження на території Київського Полісся. Тут широко 
побутують «писані» або «рисовані» жіночі і чоловічі сорочки, в яких прикра¬ 
шають комір, чохли, поділ, рукави. Це умовно вирішені різноманітні за фор¬ 
мою квіти, листочки, пуп’янки з численними пагінцями, вусиками, відростка¬ 
ми. Вишивання «писаних» сорочок потребувало неабиякої вправності і ху¬ 
дожнього хисту як у композиційній побудові орнаментів, так і в їх розміщен¬ 
ні і ритмічному зіставленні на загальній схемі сорочки. Так, в с. Мусійки 
Іванківського району найкращою майстринею була Ганна Єрмоленко, в с. Су- 
качі — Катерина Онопрієнко. Відомою на все село Болотню була мати Марії 
Приймаченко Параска Василівна. 

Сучасна українська вишивка — складне, багатогранне явище. Розвиваєть¬ 
ся вона в сфері традиційно-побутового, самодіяльного мистецтва та творчості 
художників-професіоналів. Традиції української вишивки і подальший розви¬ 
ток її локальних особливостей знаходимо на підприємствах Укрхудожпрому, 
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розташованих у визначних центрах народної творчості. Саме тут працюють 
народні майстри, художники, діяльність яких спрямована на дбайливе ви¬ 
вчення кращих зразків вишивки, збереження її класичного надбання. 

Наталя Гречанівська багато років працювала головним художником ху¬ 
дожньо-виробничого об’єднання ім. Т. Г. Шевченка. У створених нею со¬ 
рочках, жіночих блузах домінуючим кольором завжди виступає червоний, 
звучання якого підсилює чорний (іноді жовтий, синій). Це і невеличке вкрап¬ 
лення чорного в середину «зірочки», і окреслення тонкою павутинкою «шта¬ 
півки» поверх основного рисунка, і контур «обвідочки» навколо основного ма¬ 
люнка, що надає орнаменту рис стриманості, чіткості. 

Для вишивок Київщини типовими є легкі, ажурні композиції. Широко 
використовуються тут не тільки мережки, а й інші ажурні техніки. Застосо¬ 
вується ця техніка при оздобленні чоловічих сорочок червоним, чорним ко¬ 
льорами і дає монументальні, крупно окреслені ажурні клітини. На Київщині 
здавна існує звичай прикрашати сорочки «занизуванням» червоного кольору. 
Цю традицію Київського Полісся продовжує в своїй творчості Любов Гордина. 
Вона відмовляється від дрібних деталей орнаменту за рахунок єдності загаль¬ 
ного образу. В її роботах червоний колір надзвичайно насичений, мажорний. 
При техніці «занизування» його інтенсивність залежить від щільності стіб- 
ка — то він яскраво-червоний, то рожевий. В роботах майстрів Київщини 
мережки, які раніше виконували функцію з’єднання окремих частин виробу, 
виступають як один із основних засобів художнього вирішення. Саме завдя¬ 
ки їм створюється відчуття легкості вишивки, її прозорості. Майстриня Раїса 
Горбач з Кагарлика по-новому осмислює техніку «набірування». В її роботах 
ця техніка виступає домінуючим художнім засобом. 

Для вишивок Кагарлицького району характерна більш насичена гама 
червоного кольору, покладеного майже суцільними масами орнаменту. Тут 
ті ж самі зірочки, але виконані здебільшого в техніці хрестика, «настилування». 

Художня вишивка Київщини зберігає яскраву самобутність різних райо¬ 
нів. Серед плеяди майстрів художньої вишивки Київщини провідна роль на¬ 
лежить Гликерії Цибульовій, творчість якої може служити прикладом глибо¬ 
кого знання традицій і їх плідного розвитку в сучасності. Ще в дореволюцій¬ 
ний час її роботи привертали увагу досконалим виконанням, красою рисунка 
та надзвичайно витонченою гамою колірних поєднань. Протягом життя Гли- 
керія Кузьмівна збирала орнаменти української народної вишивки. 

Найкраща її учениця — вже досвідчений нині майстер Зінаїда Сависько з 
Василинівки. Вона творчо розвиває узори рідного села, в якому працювали 
Ганна Собачко та сестри Дериболот. 

На прикладі робіт заслужених майстрів народної творчості України 
Олександри Великодної з Полтави та Олени Василенко з Решетилівки особ¬ 
ливо чітко бачимо досягнення сучасного мистецтва вишивки. Застосування 
таких прозорих тканин, як маркізет, батист, ниток муліне і шовк кардинально 
вплинуло на художньо-виразні засоби шитва, надало легкості, вишуканості, 
більш тонкої, ретельної проробки орнаментальним мотивам, використанню 
ювелірних технік виконання. Для підсилення оптичних якостей білого кольо¬ 
ру майстрині вводять незначну кількість жовтуватих, сірих, голубих ниток, 
користуються протиставленням холодних і теплих тонів. 

Вишивка приваблює не тільки жінок. Художники Григорій Гринь та Ми¬ 
хайло Півторацький з Опішні — талановиті митці, відомі за межами нашої 
країни. Вони спеціалізуються на створенні ескізів для чоловічих сорочок. 
Для творів Гриня характерна напружена колірна гама, іноді побудована на 
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контрастних поєднаннях, використання полотна сірого, зеленого, голубого, 
коричневого тонів. 

Аналіз художньо-стилістичних особливостей сучасної художньої вишив¬ 
ки Черкаської області виявляє розмаїття локальних особливостей кожної міс¬ 
цевості. Так, на Лівобережжі широко розповсюджені вишивки жіночих блуз 
білим по білому в техніці «лиштва», «курячий брід», «солов’їні вічка». Цікавою 
особливістю цих вишивок є горизонтальне розміщення орнаменту по полю 
рукава у вигляді кількох звивистих гілок, в той час як у полтавських виробах 
більш поширене їх вертикальне розміщення. 

Завдяки вдумливому вивченню і творчому переосмисленню народної ви¬ 
шивки роботи Антоніни Задувайло, Галини Грабовської набули яскравої своє¬ 
рідності, неповторного мистецького обличчя. Полюбляє Задувайло поєднання 
чорного кольору з білим або ж іноді вишиває лише одним чорним кольором, 
що надає вишивці особливої вишуканості. Створені художницею Грабовською 
чоловічі сорочки, жіночі блузи насичені глибоким кольором. На відміну від 
київських вишивок з контрастним сполученням яскравого червоного з чор¬ 
ним, Грабовська у своїх роботах застосовує темно-вишневий колір, глибину 
якого підсилює чорний. Композиція складається з широких смуг орнаменту 
«льонок», «калина», «виноград» у поєднанні з білими ажурними мережками. 
Вражає велика різноманітність композицій. Це розташування нижче полика 
по рукаву вертикальних навскісних, горизонтальних смуг, що утворюють ви¬ 
шукане павутиння сіточки, в клітинах або на перехрестях якої розміщені 
орнаментальні елементи. 

Особливою славою користуються бездоганні за своєю технікою, висо¬ 
кохудожні витвори с. Клембівки — здавна відомого центру художньої ви¬ 
шивки на Поділлі. В наш час славу йому принесли рукодільниці Параска 
Березовська, Марія Коржук, які першими, ще у 1936 році, здобули почесне 
звання майстра народної творчості України. 

Гуцульщина здавна славиться своїми майстрами, цілими династіями 
різьбярів, гончарів, ліжникарок, ткаль, вишивальниць, які з покоління в поко¬ 
ління передавали свою майстерність. Велична краса карпатської природи з 
її яскравими глибокими барвами сприяла виробленню своєрідної образотвор¬ 
чої мови. Так, у вишивці Гуцульщини це монументальний геометричний ор¬ 
намент, контрастні зіставлення кольорів. Оперуючи простими геометричними 
елементами, їх різноманітним колірним заповненням, народні майстрині 
створюють неповторні, оригінальні вишивки. Адже тут навіть кожен район, 
село мають своє художнє обличчя, улюблену гаму кольорів. Рукави жіночих 
сорочок суцільно вкривають вишивкою або розміщують її у вигляді навскі¬ 
сних то широких густих, то вузеньких орнаментальних смуг, що утворюються 
з зірочок та розеток. 

Художник Дарія Петкевич розробила багато варіантів композицій виши¬ 
вок жіночих маркізетових сорочок. Часто для вишивання однієї сорочки вона 
поєднує різні техніки — низь, стебнівку, хрестик. На уставках розміщує мо¬ 
тиви ромбів і стрічкові композиції, нижче них розсіює в шаховому порядку 
зірочки, подібні укрупненим «солов’їним вічкам», вводить вузенькі мережані 
смуги. Провідним у її вишивці є помаранчевий колір, йому підпорядковані 
делікатно введені чорний, зелений, жовтий, фіолетовий. У композиціях виши¬ 
вок чоловічих сорочок автор застосовує зелений колір як своєрідне тло для 
жовтого, червоного і чорного. Художниця створила цікаві композиції, виходя¬ 
чи з багатоколірності вишивок околиць сіл Яворова, Річки, Верховини, Кос- 
мача та ін. 


192 


У Косові все життя прожила Ганна Герасимович. За величезний внесок 
у розвиток вітчизняної художньої культури їй одній з перших на Гуцульщині 
було присвоєно звання заслуженого майстра народної творчості України. 
З молодих років збирала і вивчала Ганна Юліанівна скарби народної вишивки. 
Зачарована побаченим, вона створювала нові рисунки, які лягали на полотно 
скатерок, серветок, доріжок, сорочок. Під її вправними руками утворювались 
гуцульські орнаменти: «скриньковий», «головкатий», «лумеровий», «чічкатий» 
та ін. Її вишивки — це сплав вікових традицій народної вишивки зі знахідками 
самої художниці. 

Узори майстрині приваблюють тонким відчуттям кольору, життєрадісною 
гамою поєднань — червоного, жовтого, помаранчевого, зеленого, чорного. 
Найулюбленішими її техніками були «низинка», хрестик, біла мережка «цир- 
ка». Особливістю творчої манери майстрині є укрупнення окремих елементів 
орнаменту, виділення центру композиції. Вишивки Герасимович зберігаються 
в багатьох музеях країни. 

Серед учнів Герасимович була заслужений майстер народної творчості 
України Ганна Кива. В орнаментах її виробів використані мотиви вишивок 
карпатського передгір’я, сіл Городенківського району, по-новому переос¬ 
мислюються народні мотиви «рачки», «кучері», «чічки», «головки». 

Витоки творчості Михайлини Сабадаш з Коломиї грунтуються на давніх 
традиціях прикарпатської вишивки, що виділяється стриманим колоритом з 
перевагою темно-червоних, чорних кольорів, витонченою ювелірною пророб- 
кою деталей орнаменту. Основним засобом художньої виразності вишивок 
Сабадаш виступає чітка графічна лінія, переважно чорного кольору, що утво¬ 
рює і підкреслює основні форми малюнка, які потім ускладнюються і до¬ 
повнюються іншими кольорами. 

Сабадаш творчо інтерпретує традиції народної вишивки. Вона застосовує 
у своїй творчості найпоширеніші техніки — хрестик, «стебнівку», гладь, але 
найулюбленішою залишається «низинка». Майстриня натхненно і сміливо 
фантазує в створенні орнаментів чоловічих і жіночих сорочок. Світ асоціатив¬ 
них уявлень майстрині розкривається насамперед у вишивці рушників. Об¬ 
разна змістовність їх будується через ритміко-пластичні мотиви, певний коло¬ 
рит. Так, основа художнього образу рушника «Вівці мої, вівці» передається 
через ритмічне повторення домінуючого мотиву «баранячих ріжків». Візерунок 
«Подарунок матері», побудований на контрастному протиставленні двох 
кольорів — чорного і червоного, викликає асоціації з художнім образом, по¬ 
ширеним у поетичній творчості. Свіжість барв, м’який ліризм відзначає рушни¬ 
ки «Гори димлять», «Вечірні зорі». 

Орнаменти квітучого краю Гуцульщини бачимо в творчості іншої майст¬ 
рині з Коломиї — Євдокії Геник. Вона народилась у Верхньому Березові і з 
дитинства опанувала мову місцевих вишиванок. Її рушники «Яворівський», 
«Квітка з полонини», «Осінь у Карпатах» полонять з першого погляду кра¬ 
сою візерунків, довершеністю композицій, витонченістю кольорів. 

Широкому розквіту мистецтва гуцульської і покутської вишивки багато в 
чому сприяє діяльність Коломийського музею народного мистецтва Гуцуль¬ 
щини. Тут постійно організовуються виставки майстрів народного мисте¬ 
цтва, пропагуються його кращі твори. 

Село Виженка Чернівецької області, розташоване в горах, славиться своїм 
народним мистецтвом. У витворах Параски Клим розквітають барви цього 
краю, багатство його кольорів лягає на полотно рушників, сорочок. Особли- 
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шених скісними лініями орнаментальних узорів. Її найулюбленіша гама кольо¬ 
рів — сполучення жовтого й коричневого або вишневого і зеленого. 

В орнаментації буковинських сорочок переважають рослинні мотиви, під¬ 
вищується декоративність загального строю вишивки. Починаючи з 50-х ро¬ 
ків у Кіцманському, Сторожинецькому, Новоселицькому районах поши¬ 
рюється оздоблення бісером. Ця вишивка потребує великої майстерності і 
вміння. Яскраві, соковиті кольори бісерної вишивки переливаються усіма бар¬ 
вами веселки і справляють надзвичайно святкове враження. В орнаментиці 
переважають натуралістичні квіткові мотиви. Якщо в 60—70-х роках пре¬ 
валювали композиції килимового характеру з невеличких за розміром кві¬ 
ток, то згодом поширились укрупнені рослинні мотиви. Рукави закінчують 
мережками «цирками» рослинного характеру. Блиск білого шовку ефектно 
контрастує із барвистою «накладеною» вишивкою бісером та стеклярусом. 

Творче прочитання і осягнення народних традицій вишивки Буковини, їх 
подальший розвиток відзначають доробок Олени Гасюк з Вижниці. Її скатер¬ 
ки, рушники, сорочки приваблюють своєю різноманітністю, декоративністю. 

Розвиток мистецтва вишивки в останнє десятиліття характерний якісни¬ 
ми зрушеннями в процесі осмислення його спадщини. 

Іде активний процес розширення потенціалу народних майстрів, поглиб¬ 
лення їхніх індивідуальних пошуків, розширення діапазону застосування тво¬ 
рів у громадському інтер’єрі, в сучасному одязі. 

Особливості художньо-образної мови народної вишивки західних облас¬ 
тей, її інтерпретація і сучасне оновлення стали висхідними моментами в 
творчості майстрів зі Львівщини Софії Коцюбас, Оксани Сатурської, Ольги 
Возниці, Марії Калиняк, Зіновії Краковецької, Ірини Ольшанської, Олімпії 
Гушул. Творчість таких художників, як Марія Федорчак-Ткачова і Стефанія 
Кульчицька зі Львова, Ганна Вінтоняк з Коломиї, Ганна Григоренко з Черні¬ 
гова, спрямована на переосмислення, наповнення новим змістом давніх тра¬ 
дицій, на створення одягу, який відповідає вимогам сьогодення і зберігає 
стиль кожного регіону. 

Казкові узори Ганни Григоренко — це ніби тиха задумлива пісня про 
красу лісів і лук. Для вишивання майстриня використовує кольори білий, 
білий з червоним, техніки «лиштва», «вирізування», складні мережки. Кожна 
робота довершена за художньою майстерністю і віртуозністю виконання. 
Давні традиції народної вишивки Чернігівщини поєднуються із сучасним 
кроєм блузок, сорочок, суконь. 

Здобули загальне визнання роботи Марії Федорчак-Ткачової. Глибоке 
вивчення специфіки українського костюма, принципів побудови традиційного 
орнаменту надихнуло художницю на створення оригінальних фасонів одягу. 
Творчий успіх художниці — це комплекти весільного одягу, створені на 
основі весільного народного вбрання окремих областей України. 

До традицій народного костюма звертається у своїй роботі Стефанія 
Кульчицька. Кожен її твір свідчить про те, які великі можливості містить у 
собі вивчення народних строїв. Художниця використовує і розвиває тради¬ 
ції класичної спадщини народного одягу, його різноманітне декоративне 
оформлення вишивкою, аплікацією, шнуруванням, металевими прикрасами. 
Вишивка перебуває в нерозривному зв’язку з кроєм виробу, підкреслюючи і 
виявляючи його конструкцію. 

Художницю Ганну Вінтоняк приваблює логічність і простота народного 
одягу, його глибока образна наснаженість. Її роботи — це осягнення ціліс- 
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елементами є крій, фактура тканини, декоративне оздоблення. Ці принципи 
сприйняті художницею з позицій сучасної моди. Її роботи не копіюють тради¬ 
ційний народний одяг і окремі його елементи, вони є результатом того вра¬ 
ження, що справив на художницю костюм тієї чи іншої області. 

Глибока образно-декоративна змістовність української вишивки в поєд¬ 
нанні з доцільністю і простотою крою народного костюма приваблюють 
львівських художниць Валентину Шелест та Світлану Заболоцьку. їхні ан¬ 
самблі «Полісся», «Полтавчанка» — цілком оригінальні твори. 

З позицій сьогоднішнього осмислення народних традицій Шелест та За- 
болоцька скеровують свою творчу увагу на осягнення основних принципів 
формотворення художнього образу народного вбрання. Вони виявляють і під¬ 
креслюють найбільш типові і виразні засоби декорування і крою. 

Верхній традиційний одяг, його своєрідне оздоблення вишивкою, аплі¬ 
кацією надихає художника Будинку моделей України Григорія Мепена. Він 
дав нове життя таким забутим нині видам верхнього одягу, як західноукраїн¬ 
ська гугля і чуга, і на їх основі створив емоційно виразні гостросучасні за 
кроєм пальта-накидки, плащі. Орнаментовані сердаки Гуцульщини і свити 
Подніпров’я були творчим імпульсом у розробці цілих колекцій ансамблів 
«Сорочинський ярмарок», «Запорожці», «Єдність». 

Серед художників, що звертаються до джерел української вишивки, шу¬ 
кають у ній наснагу і натхнення, слід відзначити Михайла Біласа і Лідію Авдє- 
єву. Різних за своїм творчим спрямуванням, відмінних у засобах і методах 
художньої мови митців об’єднує ставлення до класичної спадщини народ¬ 
ного мистецтва. 

Сьогодні в складному і багатогранному процесі розвитку української ви¬ 
шивки працюють народні і самодіяльні майстри, вишивальниці і художники 
системи промислів. їхня діяльність спрямована на дбайливе збереження і 
розвиток традицій художньо-образної мови української вишивки. 

Водночас для художників-професіоналів головним і визначальним є твор¬ 
чий пошук, новаторство. Так, твори Михайла Біласа в галузі вишивки відзна¬ 
чаються свіжим, оригінальним вирішенням. Художник звертається до тради¬ 
цій української вишивки, але пропускає їх крізь своє світобачення. 

Широкий діапазон пошуків художника-модельєра Лідії Авдєєвої. Кожна 
її робота — творче відкриття, сповнене сміливості і ризику. Інтерес до народ¬ 
ного мистецтва, використання його образно-виразної мови яскраво виявили¬ 
ся у створенні колекції «Весілля» для демонстрації в Канаді у 1975 році. 
Гостросучасні моделі одягу з’явилися внаслідок уважного вивчення барвис¬ 
того одягу Подніпров’я. Художницю полонили своїм динамізмом і внутріш¬ 
ньою енергією малюнки Ганни Собачко. Серія робіт Авдєєвої — це яскраво 
індивідуальна інтерпретація, своєрідне прочитання творчості народної майст¬ 
рині. Образи її підкреслено сучасних, сповнених театральності костюмів — 
не вихід з реального буденного світу в царину буйної фантазії. Ретроспекція 
для Авдєєвої — засіб порівняння минулого і сучасного, утвердження їх одно¬ 
часного існування в сьогоденній культурі. Її роботи з успіхом демонструва¬ 
лися в колекції одягу Республіканського будинку моделей на виставці у США 
«Людина, суспільство, сім’я» (1988 рік). 

Творчість сучасних майстрів виявляє їх глибокий зв’язок з традиціями 
народної вишивки, збереження і подальший розвиток її художньо-образної 
структури. Головне те, що сучасна вишивка зберігає свій духовний світ, по¬ 
глиблює образну змістовність і доводить, що народне мистецтво, як і народна 
пісня,— це велике надбання нашої культури. 
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204. Є. 1. Прибильська. 
Декоративне панно. 
Фрагмент. 1913 — 1915. 
Шовк, гладь. ДМУНДМ. 

205. Є. І. Прибильська. Деко¬ 
ративне панно. 1913 — 
1915. Шовк, шовкові та 
металеві нитки, гладь. 
ДМУНДМ. 

206. Г. Ф. Собачко. Наволоч¬ 
ка. 1948. Виконавець 
О. С. Балашова. Київ. 
Шовк, муліне, гладь. 
ДМУНДМ. 





207. Г. Ф. Собачко. Наволочка. 
Ескіз. 1935. Викона¬ 
вець Л. Н. Бойко. 1951. 
Київ. Полотно, муліне, 
гладь. ДМУНДМ. 




208. Г. Ф. Собачко. Наволочка. 
Ескіз. 1935. Виконавець 
І. Д. Бражникова. 

1948. Київ. Шовк, мулі¬ 
не, гладь. ДМУНДМ. 
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209. П. І. Власенко. Наво¬ 
лочка. 1948. Київ. Полото, 
муліне, рушниковий шов. 
ДМУНДМ. 

210. Г. К. Цибульова. Вишивка. 
Фрагменти. 1930 — 1940. 
с. Баришівка Київської 
обл. Полотно, муліне, 
лиштва, виколювання, 
мережка, верхоплут, 
штапівка, хрестик. 
Власність автора. 


211. Г. К. Цибульова. Доріж¬ 
ка. Фрагмент. 1970. 
с. Баришівка Київської 
обл. Полотно, муліне, 
лиштва, вирізування, ме¬ 
режка. Власність автора. 





































































































212. Г. К. Цибульова. Вишив¬ 
ка. Фрагмент. 1930. 

с. Баришівка Київської обл 
Полотно, муліне, лиштва, 
штапівка, мережка, 
хрестик. Власність автора. 

213. Л. І. Гордина. Блузи 
жіночі. Фрагменти. 1986. 
м. Васильків Київської 
обл. Маркізет, муліне, 
набірування, штапівка, 
мережка. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому». 


214. Н. Я. Гречанівська. 

Блуза жіноча. Фрагмент. 
1982. Київ. Маркізет, мулі¬ 
не, лиштва, вирізування, 
штапівка. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому». 

Л. І. Гордина. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1982. 
м. Васильків Київської 
обл. Маркізет, муліне, 
мережка, вирізування. 
Виставочний фонд 
*У крхудожпрому». 












215. В. І. Патик. Портрет 
Марїі Авдіевської. 1964. 
Полотно, олія. Влас¬ 
ність автора. 

216. Н. Я. Гречанівська. Купон 
жіночої блузи. 1980. 
Київ. Маркізет, муліне, 
набірування, мережка. 
ДМУНДМ. 


217. Н. Я. Гречанівська. Купон 
жіночої блузи. 1969. 

Київ. Маркізет, муліне, 
набірування, гладь, ре¬ 
тязь, мережка. ДМУНДМ. 






















































218. 3. Г. Сависько. Купон 
чоловічої сорочки. 1970. 
с. Веселинівка, Бариіиів- 
ський р-н Київської обл. 
Полотно, муліне, вирізу¬ 
вання, штапівка, хрестик, 
мережка. ДМУНДМ. 

219. Р. В. Горбач. Купон 
жіночої блузи. 1980. 
м. Кагарлик Київської 
обл. Маркізет, муліне, 
гладь, вирізування, 
мережка. ДМУНДМ. 








































220. М. Д. Андрущенко. 
Поріднились. 1969. 
Полотно, олія. 

НМ у Львові. 




221. Г. Ф. Грабовська. Блузи 
жіночі. Фрагменти. 1980. 
Черкаси. Маркізет, муліне, 
лиштва, мережка, штапів¬ 
ка, хрестик, вирізування. 
Виставочний фонд 
«У крхудожпрому». 













222. Р. В. Горбач. Купон чоло¬ 
вічої сорочки. Фрагмент. 
1979. м. Кагарлик Київ¬ 
ської обл. Льняне полот¬ 
но, муліне, занизування, 
мережка. ДМУНДМ. 
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223. М. М. Юзефович. Купон 
чоловічої сорочки. Фраг¬ 
мент. 1977. смт. Реше- 
тилівка Полтавської обл. 
Шовкове полотно, муліне, 
гладь, виколювання, 
мережка. ДМУНДМ. 


















224. А. М. Задувайло. Купон 
чоловічої сорочки. Фраг¬ 
мент. 1972. Черкаси. 
Льон з лавсаном, мутне, 
набірування, штапівка, 
мережка. ДМУНДМ. 

225. О. В. Теліженко. Купон 
жіночої блузи. Фраг¬ 
мент. 1985. Черкаси. 
Маркізет, муліне, хрес¬ 
тик, штапівка, мережка. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрому». 

226. Г. Ф. Грабовська. Купон 
жіночої блузи. Фрагмент. 
1988. Черкаси. Мар¬ 
кізет, муліне, хрестик. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрому». 
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227. О. М. Василенко. Сорочка 
чоловіча. Фрагмент. 
1980. смт. Решетилівка 
Полтавської обл. Полот¬ 
но, муліне, мережка. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрому». 

228. О. М. Василенко. Купон 
чоловічої сорочки. 
Фрагмент. 1988. смт. 
Решетилівка Полтавської 
обл. Полотно, муліне, 
лиштва, мережка. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрому». 
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229. Н. М. Троненко. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1987. 
м. Кагарлик Київської 
обл. Маркізет, муліне, 
набірування, мережка. 
Виставочний фонд 
* У крхудожпрому ». 





230. А. Н. Корзун. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1985. 
Харків. Маркізет, муліне, 
лиштва, штапівка, мереж¬ 
ка. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому». 
























231. Г. І. Григоренко. Сукня 
жіноча. Фрагмент. 1980. 
Чернігів. Полотно, муліне, 
гладь, мережка. ЧІМ. 

232. Г. 1. Григоренко. Сукня 
жіноча. Фрагмент. 1984. 
Чернігів. Вовна, муліне, 
гладь, мережка. ЧІМ. 

233. М. П. Іванюк. Купон жі¬ 
ночоі блузи. Фрагмент. 
1957. с. Клембівка, Ям- 
пільський р-н Вінниць¬ 
кої обл. Крепдешин, 
муліне, гладь, виколюван¬ 
ня, зерновий вивід. 
ДМУНДМ. 

234. П. О. Березовська. 

Купон жіночбі сорочки. 
Фрагмент. 1957. с. Клем¬ 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. Крепде¬ 
шин, муліне, гладь, 
виколювання. ДМУНДМ. 
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235. ГІ. Й. Коржук. Купон 
жіночої блузи. 1957. 

с. Клембівка, Ямпільський 
р-н Вінницької обл. Маркі¬ 
зет, гладь, виколювання, 
мережка. ДМУНДМ. 

236. К. О. Коротич. Купон 
жіночої блузи. 1950. 

с. Клембівка, Ямпіль¬ 
ський р-н Вінницької обл. 
Маркізет, муліне, низь, 
кафасор. ДМУНДМ. 

237. Блуза жіноча. Фрагмент. 
1956. с. Клембівка, 
Ямпільський р-н Вінни¬ 
цької обл. Маркізет, му¬ 
ліне, низь, кафасор. 
ДМУНДМ. 
















238. Народний одяг. с. Ви- 
женка, Вижницький р-н 
Чернівецької обл. 

239. Народний одяг. с. Космач. 
Косівський р-н Івано- 
Франківської обл. 

240. П. М. Шинкарук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1946. 
с. Незвисько, Городен- 
ківський р-н Івано-Фран¬ 
ківської обл. Полотно, 
бавовняні нитки, хрес¬ 
тик. КМНМГ. 

241. Г. П. К-Окіщук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1963. 
с. Замагорів, Верховин¬ 
ський р-н Івано-Фран¬ 
ківської обл. Полотно, 
муліне, гладь. КМНМГ. 


ь 
















242. Г. Ю. Герасимович. 
Сорочка жіноча. 1971, 
м. Косів Івано-Франків¬ 
ської обл. Полотно, 
муліне, низь. КМНМГ. 

243. Роботи М. О. Сабадаш. 

244. М. І. Зарембська. 
Сорочка жіноча. 1988. 
Київ. Полотно, му Мне, 
хрестик. Київ. 




















245, 246. М. О. Сабадаш. 

Доріжка «Золота осінь». 

1976. м. Коломия Івано-Фран¬ 
ківської обл. Полотно, 
муліне, гладь, ретязь, 
хрестик. КМНМГ. 

247. М. О. Сабадаш. Сервет¬ 
ка «Новобудови». 1976. 
м. Коломия Івано-Фран¬ 
ківськоІ обл. Полотно, 
муліне, хрестик. КМНМГ. 























248. П. Й. Клим. Вишивка 
одягу, с. Виженка, Виж- 
ницький р-н Чернівець¬ 
кої обл. 

249. Вишивка одягу, с. Ви¬ 
женка, Вижницький р-н 
Чернівецької обл. 

250. П. Й. Клим. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1950. 
с. Виженка, Вижницький 
р-н Чернівецької обл. 
Полотно, муліне, хрестик. 
КМНМГ. 

251. О. О. Гасюк. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1965. 
м. Вижниця Чернівецької 
обл. Крепдешин, муліне, 
гладь, мережка, ретязь. 
КМНМГ. 
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252. О. Л. Курик. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 

1976. с. Мілієве, Виж- 
ницький р-н Чернівецької 
обл. Полотно домоткане, 
муліне, бісер, шовк, гладь, 
мережка. КМНМГ. 


253. В. І. Козак. Сорочка 
жіноча. 1950. с. Брідок, 
Заставнівський р-н Чер¬ 
нівецької обл. Полотно, 
бісер. КМНМГ. 

254. О. А. Курик. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 

1982. с. Мілієве, Вижни- 
цький р-н Чернівецької 
обл. Полотно домоткане, 
шовк, гладь, вирізуван¬ 
ня, хрестик. КМНМГ. 




















255. Н. Н. Медвецька. Купони 
жіночих блуз. Фрагмен¬ 
ти. 1988. Чернівці. Мар¬ 
кізет, муліне, хрестик, 
низь. Виставочний фонд 
«У крхудож про му». 





















256. М. І. Калиняк. Вишивка. 
Фрагмент. 1967. Львів. 
Полотно , вовняні нитки, 
гладь, коса гладь, штапівка, 
набірування. ДМУНДМ. 

О. І. Гушул. Серветка. 
Фрагмент, і960. Львів. 
Полотно, муліне, низь, 
ретязь. ДМУНДМ. 





















257. М. Ф. Федорчак-Ткачова. 
Сорочка чоловіча. Фраг¬ 
мент. 1974. Львів. По¬ 
лотно, муліне, мережка, 
низь. ДМУНДМ. 

258. Л. О. Фролова. Сукня 
жіноча. 1980. Львів. Шов¬ 
кове полотно, муліне, 
машинна вишивка. Виста¬ 
вочний фонд 

«У крхудожпрому». 

259. Н. Л. Веселовська, 

М. Т. Скопич. Сукня жі¬ 
ноча. 1988. Київ. Полотно, 
муліне, хрестик, вишивка 
по зборках. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому». 
















260. С. В. Кульчицька. 
Серветки. Львів. Полотно, 
муліне, хрестик. 

261. С. В. Кульчицька. До¬ 
ріжка «Тарасові шляхи». 
Фрагмент. 1976. Львів. 
Полотно, муліне, настилу- 
вання, ретязь. МНАП 
України. 

















262. Г. Г. Вінтоняк. Блуза 
жіноча за мотивами во¬ 
линської вишивки. 1980. 
м. Коломия Івано-Фран¬ 
ківської обл. Полотно, 
муліне, занизування. 
КМНМГ. 

263. Г. Г. Вінтоняк. Сукня 
жіноча за мотивами ви¬ 
шивок космацьких уста¬ 
вок. 1981. м. Коломия 
Івано-Франківської обл. 
Вовна, хрестик, мережка. 
НМІУ. 


264. Г. Я. Кива. Пі шва. 
Фрагмент. 1972. м. Косів 
Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, низь. 
ДМУНДМ. 

265. М. Я. Білас. Серветка 
«Коники». Фрагмент. 1983. 
м. Трускавець Львівської 
обл. Полотно, вовна, 
хрестик. КМНМГ. 
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266. М. Я. Білас. Серветка 

і наволочка. 1980 — 1984. 
м. Т рускавець Львівської 
обл. Полотно, вовна, гладь, 
хрестик. Власність автора. 

267. В. І. Шелест, С. М. За- 
блоцька. Сукня «Полтав¬ 
чанка». 1977. Львів. 
Полотно, муліне, люрекс, 
вовна, лиштва, вирізуван¬ 
ня, мережка. ДМУНДМ. 






















268, 269. В. І. Шелест, 

С. М. Заблоцька. Костюм 
«Тернопільчанка». 1982. 
Львів. Вовна, занизування, 
бісер, рахункова гладь, 
штапівка, хрестик, 
«качалочка», мережка. 
ДМУНДМ. 

270. В. 1. Шелест, С. М. Заб¬ 
лоцька. Костюм банду¬ 
ристки «Київське Поліс¬ 
ся». 1983. Львів. Вовна, 
занизування. ДМУНДМ. 









271. В. І. Шелест, С. М. Заб- 
лоцька. Сукня «Київська 
Русь». 1982. Львів. По¬ 
лотно, рахункова гладь, 
мережка. ДМУНДМ. 

272. Л. В. Авдєева. Сукні 
жіночі. Фрагменти ви¬ 
шивок. 1976. Київ. Шифон, 
шовк, гладь. Київський 
будинок моделей. 




































273, 274. Л. В. Авдєєва. 

Сукні жіночі за мотивами 
розписів Г. Ф. Собачко. 
Фрагменти. 1988. Київ. 
Плюш, аплікація, деко¬ 
ративний шов, гладь. 
Київський будинок мо¬ 
делей. 

275. Л. В. Авдєєва. Сукня 
весільна за мотивами 
розписів Г. Ф. Собачко. 
1988. Київ. Плюш, аплі¬ 
кація, декоративний шов. 
Київський будинок моделей. 






Перелік ілюстрацій 


З глибини віків 

1. Вишивка. Фрагмент. XII 
ст. ДАІЗ «Софійський му¬ 
зей» 

2. Христос. Фелон із Золоче- 
ва. Фрагмент. Кінець XV— 
початок XVI ст. НМ у Львові 

3. Богородиця. Фелон із Зо- 
лочева. Фрагмент. Кінець 
XV — початок XVI ст. 

НМ у Львові 

4. Іоанн Предтеча. Фелон із 
Золочева. Фрагмент. Кі¬ 
нець XV — початок XVI ст. 
НМ у Львові 

5. Плащаниця. Фрагмент. 

1655. КПЛ 

6. Шапка Богдана Хмельни¬ 
цького. XVII ст. НМІУ 

7. Пелена. 1689. КПЛ 

8. Фелон. Фрагмент. Кінець 
XVII ст. КПЛ 

9. Свята Трійця. XVIII ст. 
ДМУОМ 

10, 11. Фелон. Фрагмент. 

XVII ст. КПЛ 

12. Підризник. Фрагмент. XVIII 
ст. ЧІМ 

13. Фелон. Фрагмент. Початок 
XVII ст. КПЛ 

14. Святі великомучениці Вар¬ 
вара та Катерина. Перша 
половина XVIII ст. 

ДМУОМ 

15. Фелон. Фрагмент. XVIII ст. 
КПЛ 

16. Фелон. 1750. КПЛ 

17. Фелон. Фрагмент. Кінець 

XVII ст. КПЛ 

18. Підризник. Фрагмент. 

XVIII ст. КПЛ 

19. 20. Палиця. 1780. КПЛ 

21. Фелон. Фрагмент. 1749. 
КПЛ 

22. Фелон. Фрагмент. 1763. 
КПЛ 

23. Підризник. Фрагмент. 

XVIII ст. КПЛ 

24. Катапетасма. Фрагмент. 
1756. КПЛ 

25. Підризник. Фрагмент. 

XVIII ст. КПЛ 

26. Підризник. Фрагмент. 

XVIII ст. КПЛ 

27. Підризник. Фрагмент. 

XIX ст. КПЛ 

28. 29. Підризник. Фрагмент. 

XIX ст. КПЛ 

ЗО, 31. Підризник. Фрагмент. 

XIX ст. КПЛ 

32. Підризник. Фрагмент. XIX 
ст. КПЛ 

33. Підризник. Фрагмент. 

XIX ст. КПЛ 

34. Портрет Дмитрія Ростов¬ 
ського. XVIII ст. ДМУОМ 

35. Портрет єпископа Йоасафа 
Горленка. Середина XVIII 
ст. Дніпропетровський ху- 

248 дожній музей 


36—38. Підризник. Фрагмен¬ 
ти. XIX ст. КПЛ 
39. Чохол на стілець. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Чернігів¬ 
щина. ДМУНДМ 
40—42. Чохол на диван. Фраг¬ 
менти. XIX ст. Полтавщи¬ 
на. ДМУНДМ 

43. Хустина. Фрагмент. XIX 
ст. с. Сокиринці. Чернігів¬ 
щина. Виконано, згідно з 
переказами, за малюнком 
Т. Г. Шевченка. НМІУ 

44. Блуза жіноча. XIX ст. 
с. Сокиринці. Чернігівщи¬ 
на. Виконана, згідно з пе¬ 
реказами, за малюнком 
Т. Г. Шевченка. НМІУ 

Народна вишивка 

45. Костюм Полтавщини. 
МНАП України 

46. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XVIII ст. Золото¬ 
ніський р-н Черкаської 
обл. ДМУНДМ 

47. Сорочка жіноча. Фрагмент. 

XIX ст. Полтавщина. 
ДМУНДМ 

48. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. XIX ст. Полтавщина. 
ДМУНДМ 

49. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. ХГХ ст. Полтавщина. 
ДМУНДМ 

50. Сорочка і керсетка. XIX 
ст. Переяслав-Хмельниць- 
кий р-н Київської обл. 
ПХДІКЗ 

51. Юпка жіноча. Кінець XIX 
— початок XX ст. Пол¬ 
тавщина. ПХДІКЗ 

52. Костюм Київщини. МНАП 
України 

53. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Початок XX ст. 
Бородянський р-н Київ¬ 
ської обл. ПХДІКЗ 

54. Сорочка жіноча. Початок 

XX ст. Київщина. ПХДІКЗ 

55. Керсетка. Фрагмент. По¬ 
чаток XX ст. Київщина. 
ПХДІКЗ 

56. Кожух. Фрагмент. Кінець 
XIX — початок XX ст. 
Київщина. МНАП України 

57. Ф. Г. Кричевський. Авто¬ 
портрет у білому кожусі. 
1926—1930. ДМУОМ 

58. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. Ки¬ 
ївщина. ДМУНДМ 

59. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. Початок XX ст. Ки¬ 
ївщина. ДМУНДМ 

60. С. М. Прохоров. Жниці. 
1922. Харківський художній 
музей 

61. Сорочка жіноча. Кінець 

XIX ст. Іванківський р-н 
Київської обл. ПХДІКЗ 

62. Сорочка жіноча. Початок 

XX ст. с. Мусійки, Іван¬ 


ківський р-н Київської обл. 
ДМУНДМ 

63. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернігівщина. ДМУНДМ 

64. Костюм Чернігівщини. 
МНАП України 

65. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 
Чернігівщина. ЧІМ 

66. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. Чер¬ 
нігівщина. ЧІМ 

67. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. XIX ст. Чернігівщина. 
ДМУНДМ 

68. Козак Мамай. XVIII ст. 
ДМУОМ 

69. Одяг Чернігівщини. Фраг¬ 
мент. МНАП України 

70. М. В. Брянський. Портрет 
Є. М. Драган. 1860. 
ДМУОМ 

71. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. Сумська обл. 
ДМУНДМ 

72. К. С. Щук. Сорочка жіно¬ 
ча. Фрагмент. 1917. с. Юрі- 
вка, Конотопський р-н 
Сумської обл. ДМУНДМ 

73. С. Я. Сможко. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1910. 
с. Олександрівка, Лебедин- 
ський р-н Сумської обл. 
ДМУНДМ 

74. Костюм Полісся. МНАП 
України 

75. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 

с. Стрільськ, Сарненський 
р-н Рівненської обл. 

НМ у Львові 

76. Г. Є. Робейко. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. Поча¬ 
ток XX ст. Рівненська обл. 
ДМУНДМ 

77. К. К. Литвинчук. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
с. Ришавка, Коростенсь- 
кий р-н Житомирської 
обл. ДМУНДМ 

78. Хусточка. XIX ст. с. Го¬ 
родок, Камінь-Каширсь- 
кий р-н Волинської обл. 
ДМУНДМ 

79. Хусточка. XIX ст. с. Горо¬ 
док, Камінь-Каширський 
р-н Волинської обл. 
ДМУНДМ 

80. М. С. Степчук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1920. 
Рівненська обл. 

ДМУНДМ 

Є. О. Павлюк. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1920. 
Рівненська обл. 

ДМУНДМ 

81. Г. Є. Робейко. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
Сарненський р-н Рівненсь¬ 
кої обл. ДМУНДМ 

82. Костюм Поділля. МНАП 
України 

83. Костюм Поділля. МНАП 
України 



84. А. А. Заяць. Сорочка жі¬ 
ноча. Початок XX ст. с. 
Стіна, Томашпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

85. В. А. Тропінін. Дівчина з 
Поділля. 1804—1807. 
ДМУОМ 

86. Сорочка жіноча. Фрагмент. 
XIX ст. Поділля. 
ДМУНДМ 

87. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Поділля. 
ДМУНДМ 

88. Сорочка жіноча. XIX ст. 
с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. НМ у Львові 

89. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Тернопіль¬ 
ська обл. ДМУНДМ 

90. Сорочка жіноча. XIX ст. 
с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. НМ у Львові 

91. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Тернопіль¬ 
ська обл. ДМУНДМ 

92. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 

с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. НМ у Львові 

93. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Кінець XIX ст. 

с. Вільховець, Борщівсь- 
кий р-н Тернопільської 
обл. НМ у Львові 
94—97. Вишивка. Фрагменти. 
XIX ст. Бучацький р-н 
Тернопільської обл. 

НМ у Львові 

98. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Чернівець¬ 
ка обл. ДМУНДМ 

99. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Вижницький 
р-н Чернівецької обл. 
ДМУНДМ 

100. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернівецька обл. ДМУНДМ 

101. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Чернівецька 
обл. ДМУНДМ 

102. 104. Сорочка жіноча. Фра¬ 
гменти. XIX ст. м. Застав¬ 
на Чернівецької обл. 

НМ у Львові 

103. Сорочка жіноча. XIX ст. 
Чернівецька обл. ДМУНДМ 

105. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Чернівецька 
обл. НМ у Львові 

106, 107. Вишивка. Фрагменти. 
XIX ст. Городоцький р-н 
Львівської обл. НМ у Львові 

108. О. X. Новаківський. Наука. 
1916. НМ у Львові 

109. Сорочки жіночі. XIX ст. 
Сокальський р-н Львівсь¬ 
кої обл. НМ у Львові 

110. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XIX ст. Сокальський 
р-н Львівської обл. НМ у 
Львові 


111. Запаска. XIX ст. с. Залуж- 
жя, Яворівський р-н Львів¬ 
ської обл. НМ у Львові 

112. Кабати чоловічі. XIX ст. 
с. Новий Яр, Яворівський 
р-н Львівської обл. НМ у 
Львові 

113. Бавниці. XIX ст. Яворів¬ 
ський р-н Львівської обл. 
НМ у Львові 

114. Кабати жіночі. Початок 
XX ст. с. Залужжя, Яво¬ 
рівський р-н Львівської 
обл. НМ у Львові 

115. Хустини. Початок XX ст. 
Яворівський р-н Львівсь¬ 
кої обл. НМ у Львові 

116. Й. П. Курилас. На Гу- 
цульщині. 1942. НМ уЛьвові 

117. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. Івано-Франківська 
обл. ДМУНДМ 

118. Сорочка жіноча. Кінець 

XIX — початок XX ст. 

Городенківський р-н Іва¬ 
но-Франківської обл. 
ДМУНДМ 

119. 120. Вишивка. Фрагменти. 

XX ст. Городенківський 
р-н Івано-Франківської 
обл. НМ у Львові 

121. Кептар. Початок XX ст. 
с. Старий Гвіздець, Горо¬ 
денківський р-н Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

122. Жіноча весільна свита. 
Кінець XIX ст. Івано- 
Франківська обл. НМ 

у Львові 

123. Чоловіча весільна свита. 
Кінець XIX ст. Івано- 
Франківська обл. НМ у 
Львові 

124. І. І. Труш. Гуцулки біля 
церкви. 1920. НМ у Львові 

125. В. Й. Патик. Жінка з Ру- 
сова. 1970. НМ у Львові 

126. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. XX ст. с. Пистинь, 
Косівський р-н Івано- 
Франківської обл. 
ДМУНДМ 

127. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Початок XX ст. 

с. Космач, Косівський р-н 
Івано-Франківської обл. 
КМНМГ 

128. 129. Вишивка. Фрагменти. 
Початок XX ст. с. Космач, 
Косівський р-н Івано- 
Франківської обл. НМ у 
Л ьвові 

130. Вишивка. Фрагмент. По¬ 
чаток XX ст. 

Надвірнянський р-н Івано- 
Франківської обл. НМ у 
Львові 

131. М. І. Струсяк. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1928. 
с. Голови, Верховинський 
р-н Івано-Франківської 
обл. КМНМГ 

132. Сорочка жіноча. Фраг¬ 
мент. Початок XX ст. 


С. Чернятин, Городенків¬ 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. КМНМГ 

133. Сорочки жіночі. Фрагмен¬ 
ти. 1935—1938. с. Ясенів- 
Пільний, Городенківський 
р-н Івано-Франківської 
обл. КМНМГ 

134—137. Вишивка. Фрагменти. 
Кінець XIX ст. Городен¬ 
ківський р-н Івано-Фран¬ 
ківської обл. НМ у Львові 

138. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. с. Сокирниця, 
Хустський р-н Закарпат¬ 
ської обл. НМ у Львові 

139. Сорочка жіноча. Початок 
XX ст. с. Іза, Хустський 
р-н Закарпатської обл. 
НМ у Львові 

140. А. А. Коцка. Розмова. 
1968. ДМУОМ 

141. М. М. Барничко. Сорочка 
жіноча. Початок XX ст. 
Закарпатська обл. 
ДМУНДМ 

142. Вишивка. Фрагмент. По¬ 
чаток XX ст. Закарпатська 
обл. КМНМГ 

143. А. А. Коцка. Молода. 
1967. ДМУОМ 

Український рушник 

144. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. Полтавщина. ДМУНДМ 

145. 146. Рушник. XIX ст. Пол¬ 
тавщина. ДМУНДМ 

147. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. с. Федірки, Лебедин- 
ський р-н Сумської обл. 
ДМУНДМ 

148. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. м. Кобеляки Полтав¬ 
ської обл. ДМУНДМ 

149. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. Київщина. ДМУНДМ 

150. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ 

151. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ 

152. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. с. Єрки, Миргородський 
р-н Полтавської обл. 
ДМУНДМ 

153. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ 

154. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. Київщина. ДМУНДМ 

155. 156. Рушник. Фрагменти. 
XIX ст. Київщина. 
ДМУНДМ 

157. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. Полтавщина. ДМУНДМ 

158. Рушник. Фрагмент. XIX 
ст. Чернігівщина. 
ДМУНДМ 

159, 161. Рушник. Фрагменти. 
XIX ст. Київщина. 
ДМУНДМ 

160, 162. Рушник. Фрагменти. 
XIX ст. Київщина. 
ДМУНДМ 

163. М. А. Приймаченко. Сва¬ 
тання. 1961 

164. Інтер’єр хати. ПХДІКЗ 

165. Рушник. Фрагмент. Поча- 
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ток XX ст. с. Курган, Ле- 
бединський р-н Сумської 
обл. ДМУНДМ 

166. Рушник. XIX ст. с. Ко- 
роп’є, Козелецький р-н 
Чернігівської обл. 
ДМУНДМ 

167. Рушник. Початок XX ст. 
Чернігівщина. ЧІМ 

168. Рушник. XIX ст. Черні¬ 
гівщина. ЧІМ 

169. Рушник. XIX ст. Чернігів¬ 
щина. ЧІМ 

170. Рушник. Початок XX ст. 
Чернігівщина. ЧІМ 

171. Рушник. XIX ст. с. Грабів, 
Ічнянський р-н Чернігів¬ 
ської обл. ДМУНДМ 

172. Г. М. Тихонова. Рушник. 
Фрагмент. 1957. Полтава. 
ДМУНДМ 

173. Т. Н. Яблонська. Життя. 
1969 

174. О. О. Починко. Рушник. 
1957. смт. Нові Санжари 
Полтавської обл. ДМУНДМ 

175. Г. М. Тихонова. Рушник. 
1957. Полтава. ДМУНДМ 

176. 177. К. Л. Асауленко. Руш¬ 
ник. 1957. Полтава. 
ДМУНДМ 

178. Г. П. Гринь. Рушник. 
Фрагмент. 1970. смт. Опі- 
шня, Зіньківський р-н 
Полтавської обл. 
ДМУНДМ 

179. М. С. Айвазовська. Руш¬ 
ник. 1980. Київ. Виста¬ 
вочний фонд «Укрхудож¬ 
прому» 

180. В. Р. Захарченко. Рушник. 
1978. Київ. ДМУНДМ 

181. В. Р. Захарченко. Рушник. 
1971. Київ. ДМУНДМ 

182. Рушник. ХГХ ст. Поділ¬ 
ля. ДМУНДМ 

183. Рушник. XIX ст. Поділля. 
ДМУНДМ 

184. Рушник. XIX ст. с. Клем- 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

185. Рушник. XIX ст. м. Балта 
Одеської обл. ДМУНДМ 

186. Рушник. XIX ст. с. Дмит- 
рашківка, Піщанський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

187. П. Й. Коржук. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем- 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

188. Є. С. Волошина. Рушник. 
1960. с. Клембівка, Ям¬ 
пільський р-н Вінницької 
обл. ДМУНДМ 

189. П. Ю. Боднар. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем¬ 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

190. Рушник. 1920. с. Вербля- 
ни, Яворівський р-н Львів¬ 
ської обл. ДМУНДМ 

191. Рушник. XIX ст. Галичина. 
ДМУНДМ 

192. Є. П. Геник. Рушник. 


1970. м. Коломия Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

193. М. С. Салюк. Рушники. 

1970. Івано-Франківськ. 
КМНМГ 

194. Г. В. Василащук. Рушник. 

1971. с. Шешори, Косів- 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. КМНМГ 

195. Г. Ю. Герасимович. Руш¬ 
ник. 1970. м. К осів Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

196. Г. Ю. Герасимович. Руш¬ 
ник. 1970. м. Косів Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

197. О. О. Шведюк. Рушник. 
1970. м. Косів Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

198. В. Семко. Рушник. Фраг¬ 
мент. 1985. м. Коломия 
Івано-Франківської обл. 
КМНМГ 

199. М. Д. Андрущенко. Натюр¬ 
морт «Коровай». 1974. 
Власність автора 

200. Є. П. Тарас, м. Вашківці, 
Вижницький р-н Черніве¬ 
цької обл. 

201. М. І. Зарембська. Рушник 
«Подільська симфонія». 
Фрагмент. 1982 

202. Д. М. Петкевич. Рушник. 
Фрагмент. 1973. Івано- 
Франківськ. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому» 

203. М. Ф. Попадинець. Руш¬ 
ник. Фрагмент. 1980. Івано- 
Франківськ. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому» 

Традиції і сучасність 

204. Є. І. Прибильська. Декора¬ 
тивне панно. Фрагмент. 
1913—1915. ДМУНДМ 

205. Є. І. Прибильська. Деко¬ 
ративне панно. 1913— 
1915. ДМУНДМ 

206. Г. Ф. Собачко. Наволочка. 
1948. Виконавець О. С. Ба- 
лашова. Київ. ДМУНДМ 

207. Г. Ф. Собачко. Наволочка. 
Ескіз. 1935. Виконавець 
Л. Н. Бойко. 1951. Київ. 
ДМУНДМ 

208. Г. Ф. Собачко. Наволочка. 
Ескіз. 1935. Виконавець 
І. Д. Бражникова. 1948. 
Київ. ДМУНДМ 

209. П. І. Власенко. Наволочка. 
1948. Київ. ДМУНДМ 

210. Г. К. Цибульова. Вишивка. 
Фрагменти. 1930—1940. 
с. Баришівка Київської 
обл. Власність автора 

211. Г. К. Цибульова. Доріж¬ 
ка. Фрагмент. 1970. с. Ба¬ 
ришівка Київської обл. 
Власність автора 

212. Г. К. Цибульова. Вишивка. 
Фрагмент. 1930. с. Бари¬ 
шівка Київської обл. Влас¬ 
ність автора 


213. Л. І. Гордина. Блузи жі¬ 
ночі. Фрагменти. 1986. 

м. Васильків Київської 
обл. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому» 

214. Н. Я. Гречанівська. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1982. 
Київ. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому» 

Л. І. Гордина. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1982. 
м. Васильків Київської 
обл. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому» 

215. В. И. Патик. Портрет Ма¬ 
рії Авдієвської. 1964. Влас¬ 
ність автора 

216. Н. Я. Гречанівська. Купон 
жіночої блузи. 1980. Київ. 
ДМУНДМ 

217. Н. Я. Гречанівська. Купон 
жіночої блузи. 1969. Київ. 
ДМУНДМ 

218. 3. Г. Сависько. Купон чо¬ 
ловічої сорочки. 1970. 

с. Веселинівка, Баришів- 
ський р-н Київської обл. 
ДМУНДМ 

219. Р. В. Горбач. Купон жіно¬ 
чої блузи. 1980. м. Кагар¬ 
лик Київської обл. 
ДМУНДМ 

220. М. Д. Андрущенко. Порід¬ 
нились. 1969. НМ уЛьвові 

221. Г. Ф. Грабовська. Блузи 
жіночі. Фрагменти. 1980. 
Черкаси. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому» 

222. Р. В. Горбач. Купон чоло¬ 
вічої сорочки. Фрагмент. 
1979. м. Кагарлик Київ¬ 
ської обл. ДМУНДМ 

223. М. М. Юзефович. Купон 
чоловічої сорочки. Фраг¬ 
мент. 1977. смт. Решети- 
лівка Полтавської обл. 
ДМУНДМ 

224. А. М. Задувайло. Купон 
чоловічої сорочки. Фраг¬ 
мент, 1972. Черкаси. 
ДМУНДМ 

225. О. В. Теліженко. Купон 
жіночої блузи. Фрагмент. 
1985. Черкаси. Виставоч¬ 
ний фонд 

«У крхудожпрому» 

226. Г. Ф. Грабовська. Купон 
жіночої блузи. Фрагмент. 
1988. Черкаси. Виставоч¬ 
ний фонд 

«У крхудожпрому» 

227. О. М. Василенко. Сорочка 
чоловіча. Фрагмент. 1980. 
смт. Решетилівка Полтав¬ 
ської обл. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому» 

228. О. М. Василенко. Купон 
чоловічої сорочки. Фраг¬ 
мент. 1988. смт. Решети¬ 
лівка Полтавської обл. 
Виставочний фонд «Укр¬ 
художпрому» 

229. Н. М. Троненко. Блуза 
жіноча. Фрагмент. 1987. 




м. Кагарлик Київської 
обл. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому» 

230. А. Н. Корзун. Блуза жі¬ 
ноча. Фрагмент. 1985. Хар¬ 
ків. Виставочний фонд 
«У крхудожпрому» 

231. Г. І. Григоренко. Сукня 
жіноча. Фрагмент. 1980. 
Чернігів. ЧІМ 

232. Г. І. Григоренко. Сукня 
жіноча. Фрагмент. 1984. 
Чернігів. ЧІМ 

233. М. П. Іванюк. Купон жі¬ 
ночої блузи. Фрагмент. 
1957. с. Клембівка, Ям- 
пільський р-н Вінницької 
обл. ДМУНДМ 

234. П. О. Березовська. Купон 
жіночої сорочки. Фраг¬ 
мент. 1957. с. Клембівка, 
Ямпільський р-н Вінниць¬ 
кої обл. ДМУНДМ 

235. П. й. Коржук. Купон жі¬ 
ночої блузи. 1957. с. Клем¬ 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

236. К. О. Коротич. Купон жі¬ 
ночої блузи. 1950. с. Клем¬ 
бівка, Ямпільський р-н 
Вінницької обл. ДМУНДМ 

237. Блуза жіноча. Фрагмент. 
1956. с. Клембівка, Ям¬ 
пільський р-н Вінницької 
обл. ДМУНДМ 

238. Народний одяг. с. Вижен- 
ка, Вижницький р-н Чер¬ 
нівецької обл. 

239. Народний одяг. с. Космач, 
Косівський р-н Івано- 
Франківської обл. 

240. П. М. Шинкарук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1946. 
с. Незвисько, Городенків- 
ський р-н Івано-Франків¬ 
ської обл. КМНМГ 

241. Г. П. Кокіщук. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1963. 
с. Замагорів, Верховинсь¬ 
кий р-н Івано-Франківсь¬ 
кої обл. КМНМГ 

242. Г. Ю. Герасимович. Со¬ 
рочка жіноча. 1971. м. Ко- 
сів Івано-Франківської 
обл. КМНМГ 

243. Роботи М. О. Сабадаш 

244. М. І. Зарембська. Сороч¬ 
ка жіноча. 1988. Київ 


245, 246. М. О. Сабадаш. До¬ 
ріжка «Золота осінь». 
1976. м. Коломия Івано- 
Франківської обл. КМНМГ 

247. М. О. Сабадаш. Серветка 
«Новобудови». 1976. м. Ко¬ 
ломия Івано-Франківської 
обл. КМНМГ 

248. П. Й. Клим. Вишивка одя¬ 
гу. с. Виженка, Вижниць¬ 
кий р-н Чернівецької обл. 

249. Вишивка одягу, с. Вижен¬ 
ка, Вижницький р-н Чер¬ 
нівецької обл. 

250. П. Й. Клим. Сорочка жі¬ 
ноча. Фрагмент. 1950. с. Ви¬ 
женка, Вижницький р-н 
Чернівецької обл. КМНМГ 

251. О. О. Гасюк. Блуза жіно¬ 
ча. Фрагмент. 1965. м. Ви- 
жниця Чернівецької обл. 
КМНМГ 

252. О. А. Курик. Сорочка жі¬ 
ноча. Фрагмент. 1976. 

с. Мілієве, Вижницький 
р-н Чернівецької обл. 
КМНМГ 

253. В. І. Козак. Сорочка жі¬ 
ноча. 1950. с. Брідок, 
Заставнівський р-н Чер¬ 
нівецької обл. КМНМГ 

254. О. А. Курик. Сорочка 
жіноча. Фрагмент. 1982. 
с. Мілієве, Вижницький 
р-н Чернівецької обл. 
КМНМГ 

255. Н. Н. Медвецька. Купони 
жіночих блуз. Фрагменти. 
1988. Чернівці. Виставоч¬ 
ний фонд «У крхудожпрому» 

256. М. І. Калиняк. Вишивка. 
Фрагмент. 1967. Львів. 
ДМУНДМ 

О. І. Гуцул. Серветка. 
Фрагмент. 1960. Львів. 
ДМУНДМ 

257. М. Ф. Федорчак-Ткачова. 
Сорочка чоловіча. Фраг¬ 
мент. 1974. Львів. 

ДМУНДМ. 

258. Л. О. Фролова. Сукня 
жіноча. 1980. Львів. Ви¬ 
ставочний фонд «Укр¬ 
художпрому» 

259. Н. Л. Веселовська, М. Т. 
Скопич. Сукня жіноча. 
1988. Київ. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрому» 


260. С. В. Кульчицька. Сервет¬ 
ки. Львів 

261. С. В. Кульчицька. Доріж¬ 
ка «Тарасові шляхи». 
Фрагмент. 1976. Львів. 
МНАП України 

262. Г. Г. Вінтоняк. Блуза жі¬ 
ноча за мотивами волин¬ 
ської вишивки. 1980. 

м. Коломия Івано-Фран¬ 
ківської обл. КМНМГ 

263. Г. Г. Вінтоняк. Сукня 
жіноча за мотивами ви¬ 
шивок космацьких уставок. 
1981. м. Коломия Івано- 
Франківської обл. НМІУ 

264. Г. Я. Кива. Пішва. Фраг¬ 
мент. 1972. м. Косів Івано- 
Франківської обл. 
ДМУНДМ 

265. М. Я. Білас. Серветка 
«Коники». Фрагмент. 1983. 
м. Трускавець Львівської 
обл. КМНМГ 

266. М. Я. Білас. Серветка і 
наволочка. 1980—1984. 

м. Трускавець Львівської 
обл. Власність автора 

267. В. І. Шелест, С. М. Заб- 
лоцька. Сукня «Полтав¬ 
чанка». 1977. Львів. 
ДМУНДМ 

268. 269. В. І. Шелест, С. М. 
Заблоцька. Костюм «Тер- 
нопільчанка». 1982. Львів. 
ДМУНДМ 

270. В. І. Шелест, С. М. Заб¬ 
лоцька. Костюм банду¬ 
ристки «Київське Поліс¬ 
ся». 1983. Львів. ДМУНДМ 

271. В. І. Шелест, С. М. Заб¬ 
лоцька. Сукня «Київська 
Русь». 1982. Львів. 
ДМУНДМ 

272. Л. В. Авдєєва. Сукні жі¬ 
ночі. Фрагменти вишивок. 
1976. Київ. Київський бу¬ 
динок моделей 

273. 274. Л. В. Авдєєва. Сукні 
жіночі за мотивами розпи¬ 
сів Г. Ф. Собачко. Фраг¬ 
менти. Київ. Київський бу¬ 
динок моделей 

275. Л. В. Авдєєва. Сукня ве¬ 
сільна за мотивами роз¬ 
писів Г. Ф. Собачко. 1988. 
Київ. Київський будинок 
моделей 
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Умовні скорочення: 


ДАІЗ 

ДМУНДМ 

ДМУОМ 

КМНМГ 

кпл 

МНАП УКРАЇНИ 

ПХДІКЗ 

НМІУ 

НМ у Львові 
ЧІМ 


— Державний архітектурно-історичний заповідник «Софійський музей» 

— Державний музей українського народного та декоративно-прикладного мистецтва 

— Державний музей українського образотворчого мистецтва України 

— Коломийський музей народного мистецтва Гуцульщини 

— Музейне об’єднання «Києво-Печерський державний історико-культурний заповідник» 

— Музей народної архітектури та побуту України 

— Переяслав-Хмельницький державний історико-культурний заповідник 

— Національний музей історії України 

— Національний музей у Львові 

— Чернігівський історичний музей 



Резюме 


Вьгшивка на У крайнє — один из наиболее излюбленньгх и распространенньїх видов деко¬ 
ративно-прикладного искусства. Ее произведения — зто возвьішенньїй мир красоти и фан- 
тазии, позтического осмьісления окружающей природи, мир образов, восходящих к древней 
мифологии, обьічаям и представленням наших предков. Искусство ши тья уходит своими кор- 
нями в глубь веков и вместе с тем является неогьемлемой частью современной культури. 
Декоративное украшение одеждн и бита известно с глубокой древности. Многочисленньїе 
археологические находки, письменньїе источники свидетельствуют о распространении в'би¬ 
ту скифов и сарматов золотного шитья, аппликации, вишивки бисером. Древнерусская 
миниатюра, фресковая живопись, материальї археологических раскопок, летописньїе источ¬ 
ники позволяют судить о високом уровне золотошвейного искусства в период Киевской 
Руси (IX—XIII вв.). В орнаментах древнерусского шитья встречаются геометрические мо¬ 
тиви, изображения гепардов, львов, птиц, исполненньїе четкого ритма, величия и гармони- 
ческого равновесия. Большим разнообразием отличаются растительньїе узори. 

В музеях Украйни широко представленьї високохудожественньїе образци украинского 
золотного шитья XVI—XVII веков, а также вишивок шелком XVII—XVIII веков, которьіми 
украшали одежду и предмети бита верхушки общества. Мастерицьі применяли разнообраз- 
ние дорогие ткани — парчу, китайский, персидский шелка, западноевропейский бархат, 
использовали золотние и серебрянне нити — «сухозлотницу». Украинское золотное шитье 
XVI—XVII веков является дальнейшим зтапом развития орнаментальних форм, в которьіх 
нашли переосмьісление древнерусские традиции, переплавленние с достижєниями западно- 
европейского и восточного искусства, зтапом, в котором ощущается усиление влияния ренес- 
сансньїх форм. Риза Адама Киселя, епитрахили 1640, 1642,1643 годов — зто вьідающиеся 
памятники украинского шитья. Их декоративний строй поражает високим художественньїм 
вкусом, вьіразительностью рисунка, пластикой линий, которьіе демонстрируют новий под- 
ход вьішивальщиц к решению задач, диктуемьіх художественно-зстетическими идеалами 
времени. 

Вторая половина XVII и XVIII век отличаются бурним развитием всех видов украинского 
искусства. Духу жизнеутверждения и знергии, которьій определял характер украинской 
культури второй половини XVII — первой половини XVIII века, бьіл созвучен развиваю- 
щийся стиль барокко. Соединившись с местньїми традициями, и прежде всего со склонностью 
народного искусства к повьішенному декоративизму, он нашел своє яркое и своеобразное 
преломление в украинском искусстве. В шитье зто проявилось в усилении торжественности 
изделий, пишности и роскошности их украшения. Новий художественньїй идеал требовал 
изменения образно-стилистических черт и возникновения нових технических приемов ис- 
полнения. Преобладает растительньїй орнамент, форми которого наполняются динамикой 
внутреннего движения, усиливается обьемно-пластическое и живописное решение. На пол- 
ную силу расцветает вишивка гладью разноцветньїм шелком. Новое понимание трактовки 
орнаментальних форм проявляется в отходе от плоскостного узора и декоративного со- 
поставления цветовьіх локальних пятен и переходе к тонкой градации цветовой гамми, при- 
мерно промежуточньїх тонов (фелонь 1749 года). 

В художественном решении вишивки фелоней 1749 и 1763 годов, саккоса XVIII века на¬ 
ряду с традиционньїми мотивами присутствуют изображения местньїх растительньіх форм , 
что усложняет рисунок. Интенсивная цветовая гамма, ее богатая тональная разработка при- 
дают чувственно-пластическую вьіразительность орнаменту. Если в XVI— первой полови- 
не XVII века в вьішивке прослеживается связь с графикой рукописних книг и гравюр, 
то в XVIII веке создаются непревзойденньїе образцьі живописного решения растительного 
мира, вьіполненньїе в свободной, непринужденной манере. Мастерици как бьі расписьівают 
иглой драгоценньїе ткани. 

В конце XVIII — начале XIX века на Украине повсеместно существовали помещичьи 
мастерские, в которих крепостньїе вишивали разнообразньїе предмети бита и одеждьі. Осо- 
бое развитие получают изделия, украшенньїе бисером, филейной вьішивкой бельїм шелком 
на тонких прозрачних тканях. Наиболее полно в музеях Украйни представлена украинская 
народная вишивка. При стилистической общности художественних черт в целом — зто 
прежде всего многообразие отчетливо вьіраженньїх локальних особенностей каждого ее 
региона, что проявляется в характерних орнаментальних мотивах и композициях, излюблен- 
ной цветовой гамме, специфических техниках исполнения. Исследование орнаментально- 
изобразительной системи украинской вишивки вьіявляет одновременное сосуществование 
как растительного, так и геометрического орнаментов, семантика которих свидетельствует 
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об их древних корнях. Они зстетически переосмьісленьї, однако не потеряли своего художест- 
венного значення. 

Терминология в народной вьішивке свидетельствует о глубокой реалистической основе 
украинской орнаментики, о позтическом восприятии окружающей действительности, кото- 
рая находит в вьішивках опосредствованное декоративно-образное преломление. 

На У крайнє существует огромное разнообразие технических приемов исполнения в вьішив¬ 
ке. В каждом регионе сложилось своє, отшлифованное веками единство орнамента и средств 
его вьіражения, определенная цветовая гамма. Исходя из локальних отличий украинского 
народного искусства в целом, условно осуществлено зтнографическое районирование тер- 
ритории на Среднее Поднепровье, Полесье, Подолию, Юг, Карпати и Прикарпатье. 

Ведущее место на Среднем Поднепровье занимает полтавская вишивка. Она отличается 
нежной гаммой пастельних тонов, сочетанием счетной техники с больщим разнообразием 
техник сквозного вишивання. Особое место на Поднепровье занимает вишивка белим по 
белому, ее художественний зффект создается рисунком високого рельефа со светотеневой 
моделировкой. На Черниговщине добавляется вкрапление красного и черного цветов. Из- 
любленними мотивами являются «лодочка», черниговская «березка» и др. 

Вишивки Киевщини насищаются контрастним сочетанием красного и черного цветов. 
В орнаментации получили распространение ветви винограда, калини, однако наиболее по¬ 
пулярними остаются «звездочки». Характерной особенностью вишивок Полесья является 
спокойно-размеренннй ритм какого-либо одного лаконичного мотива, вьіразительность 
которого достигается применением техники «занизивание» красного цвета. 

Вишивки Подолии — наиболее сложнне и красивие на Украине. Классической техни- 
кой является «низь», которая ложится густими, наснщенннми линиями геометрического 
орнамента. Безукоризненностью и красотой исполнения отличаются вишивки сел Клембов- 
ка и Городковка — издавна известннх центров народного творчества на Винничине. Разно- 
образна вишивка Карпат и Прикарпатья. Особую группу составляют вишивки Львовской 
области, в которой внделяются Сокальский, Городокский и Яворовский райони. На Гуцуль- 
щине каждьій район, даже каждое село имеет своє художественное лицо, излюбленную гам¬ 
му цветов. Внделяется оранжевая гамма космачских вишивок, черно-фиолетовая — верхо- 
винских, черно-красная — пистинских, зелено-голубая — яворовских, малиново-вишне¬ 
вая — городенковских. 

Особо следует сказать об орнаментации рушников. Они имели глубокое образно-симво- 
лическое значение и сопровождали крестьянина на протяжении всей жизни и в радости и в 
горе. Орнаментации их чрезвнчайно разнообразна, в каждом центре сложились свои тради- 
ционнне приеми. Подольские рушники небольшие по размерам. Их мотиви — зто мир 
фантастических коней, всадников, женских фигур с птицами в руках, несущий отголосок 
древней старини. Вишити они шерстяними нитками, ложащимися рельєфними рядами. 

На Поднепровье орнаменти рушников состоят из мотива дерева-цветка растительних 
форм. Здесь сохранились наиболее древние образнне структури («древо жизни», «береги¬ 
ня»), а также символика красного цвета. 

В 20—30-е годи расцветает творчество Анньї Собачко, Параски Власенко, петриковчан 
Татьяни Пати, Бери Павленко, Параски Глущенко, создающих зскизн, которне потом ви¬ 
шивались в артелях Украйни. 

Современная украинская вишивка — сложное, многообразное явление. Она развивается 
в сфере традиционно-бнтового, самодеятельного искусства и творчества художников-про- 
фессионалов. В издавна известннх центрах созданьї предприятия художественннх промнслов, 
деятельность которьіх направлена на бережное изучение и возрождение классического на- 
следия вишивки. Ведущие мастера Н. Гречановская, Г. Цибулева, А. Великодная, Е. Власен¬ 
ко, Г. Грабовская, С. Данилюк продолжают и развивают лучшие традиции своего края. 

Творчество Г. Герасимович оставило заметннй след в развитии вишивки Гуцульщини. 
На Прикарпатье плодотворно работают П. Клим, М. Федорчак-Ткачева и С. Кульчицкая. 

Современная украинская вишивка обогащается новими мотивами, происходит интенсив- 
ний процесе взаимосвязи и взаимообогащения разньїх локальних центров, что влияет на 
расширение художественно-виразительннх средств отого вида искусства. Наиболее интерес- 
ние рушники отличает своє орнаментально-декоративное решение, что превраіцает их в 
тематические панно для украшения общественннх интерьеров. Зто работьі Г. Гриня, Е. Ва- 
силенко, 3. Талащенко, Л. Лебиги. 

Представленнне в альбоме произведения украинской вишивки свидетельствуют о том, 
что зто вид народного искусства, в котором ярко и глубоко отразились зстетические представ¬ 
лений и художественная культура народа. 
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Перечень иллюстраций 


Из глубиньї веков 

1. Вьішивка. Фрагмент. XII в. 
ГАИЗ «Софийский музей» 

2. Христос. Фелонь из Золо- 
чева. Фрагмент. Конец 
XV — начало XVI в. 

НМ во Львове 

3. Богородица. Фелонь из Зо- 
лочева. Фрагмент. Конец 
XV — начало XVI в. НМ 
во Львове 

4. Иоанн Предтеча. Фелонь 
из Золочева. Фрагмент. 
Конец XV — начало XVI в. 
НМ во Львове 

5. Плащаница. Фрагмент. 
1655. КПЛ 

6. Шапка Богдана Хмель- 
ницкого. XVII в. НМИУ 

7. Пелена. 1689. КПЛ 

8. Фелонь. Фрагмент. Конец 
XVII в. КПЛ 

9. Святая Троица. XVIII в. 
ГМУИИ 

10, 11. Фелонь. Фрагмент. 

XVII в. КПЛ 

12. Подризник. Фрагмент. 

XVIII в. ЧИМ 

13. Фелонь. Фрагмент. Начало 
XVII в. КПЛ 

14. Святьіе великомученицьі 
Варвара и Екатерина. Пер- 
вая половина XVIII в. 
ГМУИИ 

15. Фелонь. Фрагмент. XVIII в. 
КПЛ 

16. Фелонь. 1750. КПЛ 

17. Фелонь. Фрагмент. Конец 

XVII в. КПЛ 

18. Подризник. Фрагмент. 

XVIII в. КПЛ 

19. 20. Палица. 1780. КПЛ 

21. Фелонь. Фрагмент. 1749. 
КПЛ 

22. Фелонь. Фрагмент. 1763. 
КПЛ 

23. Подризник. Фрагмент. 
XVIII в. КПЛ 

24. Катапетасма. Фрагмент. 
1756. КПЛ 

25. Подризник. Фрагмент. 
XVIII в. КПЛ 

26. Подризник. Фрагмент. 

XVIII в. КПЛ 

27. Подризник. Фрагмент. 

XIX в. КПЛ 

28. 29. Подризник. Фрагмент. 
XIX в. КПЛ 

ЗО, 31. Подризник. Фрагмент. 
XIX в. КПЛ 

32. Подризник. Фрагмент. 

XIX в. КПЛ 

33. Подризник. Фрагмент. 

XIX в. КПЛ 

34. Портрет Дмитрия Ростов- 
ского. XVIII в. ГМУИИ 

35. Портрет єпископа Иоаса- 
фа Г орленко. Середина 
XVIII в. Днепропетров- 
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36—38. Подризник. Фрагмен¬ 
ти. XIX в. КПЛ 
39. Чехол на стул. Фрагмент. 
XIX в. Черниговщина. 
ГМУНДИ 

40 —42. Чехол на диван. Фраг¬ 
менти. XIX в. Полтавщи¬ 
на. ГМУНДИ 

43. Платок. Фрагмент. XIX в. 
с. Сокиринцьі. Чернигов¬ 
щина. Вьіполнен, по преда- 
нию, по рисунку Т. Г. Шев¬ 
ченко. НМИУ 

44. Блуза женская. XIX в. 
с. Сокиринци. Чернигов¬ 
щина. Вьіполнена, по пре- 
данию, по рисунку Т. Г. 
Шевченко. НМИУ 

Народная вьішивка 

45. Костюм Полтавщини. 
МНАБ Украйни 

46. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XVIII в. Золотонош- 
ский р-н Черкасской обл. 
ГМУНДИ 

47. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Полтавщина. 
ГМУНДИ 

48. Сорочки женские. Фраг¬ 
менти. XIX в. Полтавщи¬ 
на. ГМУНДИ 

49. Сорочки женские. Фраг¬ 
менти. XIX в. Полтавщи¬ 
на. ГМУНДИ 

50. Сорочка и керсетка. XIX в. 
Переяслав-Хмельницкий 
р-н Киевской обл. 
ПХГИКЗ 

51. Юпка женская. Конец 

XIX — начало XX в. Пол¬ 
тавщина. ПХГИКЗ 

52. Костюм Киевщиньї. 

МНАБ Украйни 

53. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Начало XX в. Боро- 
дянский р-н Киевской обл. 
ПХГИКЗ 

54. Сорочка женская. Начало 

XX в. Киевщина. ПХГИКЗ 

55. Керсетка. Фрагмент. На¬ 
чало XX в. Киевщина. 
ПХГИКЗ 

56. Кожух. Фрагмент. Конец 
XIX — начало XX в. Киев¬ 
щина. МНАБ Украйни 

57. Ф. Г. Кричевский. Авто¬ 
портрет в белом кожухе. 
1926—1930. ГМУИИ 

58. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. Ки¬ 
евщина. ГМУНДИ 

59. Сорочки женские. Фраг¬ 
менти. Начало XX в. Киев¬ 
щина. ГМУНДИ 

60. С. М. Прохоров. Жницьі. 
1922. Харьковский худо- 
жественньїй музей 

61. Сорочка женская. Конец 

XIX в. Иванковский р-н 
Киевской обл. ПХГИКЗ 

62. Сорочка женская. Начало 

XX в. с. Мусийки, Иван¬ 


ковский р-н Киевской обл. 
ГМУНДИ 

63. Сорочка женская. XIX в. 
Черниговщина. ГМУНДИ 

64. Костюм Черниговщини. 
МНАБ Украйни 

65. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. Чер¬ 
ниговщина. ЧИМ 

66. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. Чер¬ 
ниговщина. ЧИМ 

67. Сорочки женские. Фраг¬ 
менти. XIX в. Чернигов¬ 
щина. ГМУНДИ 

68. Казак Мамай. XVIII в. 
ГМУНДИ 

69. Одежда Черниговщини. 
Фрагмент. МНАБ Украйни 

70. М. В. Брянский. Портрет 
Е. М. Драган. 1860. 
ГМУИИ 

71. Сорочка женская. Начало 
XX в. Сумская обл. 
ГМУНДИ 

72. Е. С. Щук. Сорочка жен¬ 
ская. Фрагмент. 1917. 

с. Юровка, Конотопский 
р-н Сумекой обл. ГМУНДИ 

73. С. Я. Сможко. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1910. 
с. Александровка, Лебе- 
динский р-н Сумекой обл. 
ГМУНДИ 

74. Костюм Полесья. МНАБ 
Украйни 

75. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. 

с. Сгрельск, Сарненский р-н 
Ровенской обл. НМ во Львове 

76. А. Е. Робейко. Сорочка 
женская. Фрагмент. Нача¬ 
ло XX в. Ровенская обл. 
ГМУНДИ 

77. Е. К. Литвинчук. Сорочка 
женская. Начало XX в. 
с. Ришавка, Коростенский 
р-н Житомирской обл. 
ГМУНДИ 

78. Платок. XIX в. с. Городок, 
Камень-Каширский р-н 
Волинской обл. ГМУНДИ 

79. Платок. XIX в. с. Городок, 
Камень-Каширский р-н 
Волинской обл. ГМУНДИ 

80. М. С. Степчук. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1920. 
Ровенская обл. ГМУНДИ 
Е. О. Павлюк. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1920. 
Ровенская обл. ГМУНДИ 

81. А. Е. Робейко. Сорочка 
женская. Начало XX в. 
Сарненский р-н Ровенской 
обл. ГМУНДИ 

82. Костюм Подолии. МНАБ 
Украйни 

83. Костюм Подолии. МНАБ 
УССР 

84. А. А. Заяц. Сорочка жен¬ 
ская. Начало XX в. с. Сте¬ 
на, Томашпольский р-н 
Винницкой обл. 

ГМУНДИ 
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85. В. А. Тропинин. Девушка 
с. Подолии. 1804—1807. 
ГМУИИ 

86. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Подолия. 
ГМУНДИ 

87. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Подолия. 
ГМУНДИ 

88. Сорочка женская. XIX в. 
с. Вильховец, Борщевский 
р-н Тернопольской обл. 
НМ во Львове 

89. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Тернополь- 
ская обл. ГМУНДИ 

90. Сорочка женская. XIX в. 
с. Вильховец, Борщевский 
р-н Тернопольской обл. 
НМ во Львове 

91. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Тернополь- 
ская обл. ГМУНДИ 

92. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. 
с. Вильховец, Борщевский 
р-н Тернопольской обл. 
НМ во Львове 

93. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Конец XIX в. 

с. Вильховец, Борщевский 
р-н Тернопольской обл. 
НМ во Львове 
94—97. Вьішивка. Фрагменти. 
XIX в. Бучачский р-н 
Тернопольской обл. 

НМ во Львове 

98. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Черновицкая 
обл. ГМУНДИ 

99. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Вижницкий 
р-н Черновицкой обл. 
ГМУНДИ 

100. Сорочка женская. XIX в. 
Черновицкая обл. 
ГМУНДИ 

101. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Черновицкая 
обл. ГМУНДИ 

102. 104. Сорочка женская. 
Фрагменти. XIX в. г. За¬ 
ставна Черновицкой обл. 
НМ во Львове 

103. Сорочка женская. XIX в. 
Черновицкая обл. 
ГМУНДИ 

105. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Черновицкая 
обл. НМ во Львове 

106, 107. Вишивка. Фрагмен¬ 
ти. XIX в. Городокский 
р-н Львове кой обл. НМ во 
Львове 

108. О. X. Новакивский. Наука. 
1916. НМ во Львове 

109. Сорочки женские. XIX в. 
Сокальский р-н Львовской 
обл. НМ во Львове 

ПО. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XIX в. Сокальский 
р-н Львовской обл. 

НМ во Львове 


111. Запаска. XIX в. с. За¬ 
лу жье, Яворовский р-н 
Львовской обл. НМ 

во Львове 

112. Кабатьі мужекие. XIX в. 
с. Новий Яр, Яворовский 
р-н Львовской обл. НМ 
во Львове 

113. Бавницьі. XIX в. Яворов¬ 
ский р-н Львовской обл. 
НМ во Львове 

114. Кабатьі женские. Начало 
XX в. с. Залужье, Яворов¬ 
ский р-н Львовской обл. 
НМ во Львове 

115. Платки. Начало XX в. 
Яворовский р-н Львовской 
обл. НМ во Львове 

116. И. П. Курилас. На Гу- 
цульщине. 1942. НМ во 
Львове 

117. Сорочка женская. Начало 
XX в. Ивано-Франковская 
обл. ГМУНДИ 

118. Сорочка женская. Конец 

XIX — начало XX в. Горо- 
денковский р-н Ивано- 
Франковской обл. 
ГМУНДИ 

119. 120. Вьішивка. Фрагменти. 

XX в. Городенковский р-н 
Ивано-Франковской обл. 
НМ во Львове 

121. Кептарь. Начало XX в. 

с. Старий Гвоздец, Горо¬ 
денковский р-н Ивано- 
Франковской обл. 

КМНИГ 

122. Женская свадебная свита. 
Конец XIX в. Ивано- 
Франковская обл. НМ во 
Львове 

123. Мужская свадебная свита. 
Конец XIX в. Ивано-Фран¬ 
ковская обл. НМ во Львове 

124. И. И. Труш. Гуцулки возле 
церкви. 1920. НМ во 
Львове 

125. В. И. Патик. Женщина из 
Русова. 1970. НМ во Львове 

126. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. XX в. с. Пистьінь, 
Косовский р-н Ивано- 
Франковской обл. 
ГМУНДИ 

127. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Начало XX в. с. Кос- 
мач, Косовский р-н Ивано- 
Франковской обл. 

КМНИГ 

128. 129. Вьішивка. Фрагменти. 
Начало XX в. с. Космач, 
Косовский р-н Ивано- 
Франковской обл. НМ во 
Львове 

130. Вишивка. Фрагмент. На¬ 
чало XX в. Надворнянский 
р-н Ивано-Франковской 
обл. НМ во Львове 

131. М. И. Струсяк. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1928. 
с. Голови, Верховинский 
р-н Ивано-Франковской 
обл. КМНИГ 


132. Сорочка женская. Фраг¬ 
мент. Начало XX в. с. Чер- 
нятин, Городенковский р-н 
Ивано-Франковской обл. 
КМНИГ 

133. Сорочки женские. Фраг¬ 
менти. 1935—1938. с. Ясе- 
нов-Пильньій, Городенков¬ 
ский р-н Ивано-Франков¬ 
ской обл. КМНИГ 

134—137. Вишивка. Фрагмен¬ 
ти. Конец XIX в. Городен¬ 
ковский р-н Ивано-Фран¬ 
ковской обл НМ во Львове 

138. Сорочка женская. Начало 
XX в. с. Сокирница, 
Хустский р-н Закарпат- 
ской обл. 

НМ во Львове 

139. Сорочка женская. Начало 
XX в. с. Иза, Хустский р-н 
Закарпатской обл. 

НМ во Львове 

140. А. А. Коцка. Разговор. 
1968. ГМУИИ 

141. М. М. Барничко. Сорочка 
женская. Начало XX в. 
Закарпатская обл. 
ГМУНДИ 

142. Вишивка. Фрагмент. На¬ 
чало XX в. Закарпатская 
обл. КМНИГ 

143. А. А. Коцка. Невеста. 
1967. ГМУИИ 

Украинский рушник 

144. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
Полтавщина. ГМУНДИ 

145. 146. Рушник. XIX в. Пол¬ 
тавщина. ГМУНДИ 

147. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
с. Федирки, Лебединский 
р-н Сумской обл. 
ГМУНДИ 

148. Рушник. Фрагмент. XIX в 
г. Кобеляки Полтавской 
обл. ГМУНДИ 

149. Рушник. Фрагмент. XIX в 
Киевщина. ГМУНДИ 

150. Интерьер хатьі. ПХГИКЗ 

151. Интерьер хатьі. ПХГИКЗ 

152. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
с. Ерки, Миргородский р-н 
Полтавской обл. ГМУНДИ 

153. Интерьер хати. ПХГИКЗ 

154. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
Киевщина. ГМУНДИ 

155. 156. Рушник. Фрагменти. 
XIX в. Киевщина. 
ГМУНДИ 

157. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
Полтавщина. ГМУНДИ 

158. Рушник. Фрагмент. XIX в. 
Черниговщина. ГМУНДИ 

159, 161. Рушник. Фрагменти. 
XIX в. Киевщина. 
ГМУНДИ 

160, 162. Рушник. Фрагменти. 
XIX в. Киевщина. 
ГМУНДИ 

163. М. А. Приймаченко. Сва- 
танье. 1961. 

164. Интерьер хати. ПХГИКЗ 
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165. Рушник. Фрагмент. Нача¬ 
ло XX в. с. Курган, Ле- 
бединский р-н Сумской 
обл. ГМУНДИ 

166. Рушник. XIX в. с. Коропье, 
Козелецкий р-н Чернигов- 
екой обл. ГМУНДИ 

167. Рушник. Начало XX в. 
Черниговщина. ЧИМ 

168. Рушник. XIX в. Чернигов¬ 
щина. ЧИМ 

169. Рушник. XIX в. Чернигов¬ 
щина. ЧИМ 

170. Рушник. Начало XX в. 
Черниговщина. ЧИМ 

171. Рушник. XIX в. с. Грабов, 
Ичнянский р-н Чернигов- 
ской обл. ГМУНДИ 

172. А. М. Тихонова. Рушник. 
Фрагмент. 1957. Полтава. 
ГМУНДИ 

173. Т. Н. Яблонская. Жизнь. 
1969 

174. О. А. Починко. Рушник. 
1957. пгг. Новьіе Санжарьі 
Полтавской обл. 

ГМУНДИ 

175. А. М. Тихонова. Рушник. 
1957. Полтава. ГМУНДИ 

176. 177. Е. Л. Асауленко. Руш¬ 
ник. 1957. Полтава. 
ГМУНДИ 

178. Г. П. Гринь. Рушник. 
Фрагмент. 1970. пгт. Опо- 
шня, Зиньковский р-н 
Полтавской обл. ГМУНДИ 

179. М. С. Айвазовская. Руш¬ 
ник. 1980. Киев. Вьіста- 
вочньїй фонд 

«У крхудожпрома» 

180. В. Р. Захарченко. Рушник. 
Фрагмент. 1978. Киев. 
ГМУНДИ 

181. В. Р. Захарченко. Рушник. 
1971. Киев. ГМУНДИ 

182. Рушник. XIX в. Подоли я. 
ГМУНДИ 

183. Рушник. XIX в. Подолия. 
ГМУНДИ 

184. Рушник. XIX в. с. Клем- 
бовка, Ямпольский р-н 
Винницкой обл. ГМУНДИ 

185. Рушник. XIX в. г. Балта 
Одесской обл. ГМУНДИ 

186. Рушник. XIX в. с. Дмит- 
рашковка, Пищанский р-н 
Винницкой обл. ГМУНДИ 

187. П. И. Коржук. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем- 
бовка, Ямпольский р-н 
Винницкой обл. ГМУНДИ 

188. Е. С. Волошина. Рушник. 
1960. с. Клембовка, Ям¬ 
польский р-н Винницкой 
обл. ГМУНДИ 

189. П. Е. Боднар. Рушник. 
Фрагмент. 1957. с. Клем¬ 
бовка, Ямпольский р-н 
Винницкой обл. ГМУНДИ 

190. Рушник. 1920. с. Вербля- 
ньі, Яворовский р-н Львов- 
ской обл. ГМУНДИ 

191. Рушник. XIX в. Галиция. 
ГМУНДИ 


192. Е. П. Геньїк. Рушник. 
1970 г. Коломия Ивано- 
Франковской обл. КМНИГ 

193. М. С. Салюк. Рушники. 

1970. Ивано-Франковск. 
КМНИГ 

194. А. В. Василащук. Рушник. 

1971. с. Шешорьі, Косов- 
ский р-н Ивано-Франков- 
ской обл. КМНИГ 

195. А. Ю. Герасимович. Руш¬ 
ник. 1970. г. Косов Ива- 
но-ФранковскОй обл. 
КМНИГ 

196. А. Ю. Герасимович. Руш¬ 
ник. 1970. г. Косов Ивано- 
Франковской обл. КМНИГ 

197. О. О. Шведюк. Рушник. 
1970. г. Косов Ивано- 
Франковской обл. КМНИГ 

198. В. Семко. Рушник. Фраг¬ 
мент. 1985. г. Коломия 
Ивано-Франковской обл. 
КМНИГ 

199. М. Д. Андрущенко. На¬ 
тюрморт «Каравай». 1974. 
Собственность автора 

200. Е. П. Гарас. г. Вашковцн, 
Вижницкий р-н Черновиц- 
кой обл. 

201. М. И. Зарембская. Рушник 
«Подольская симфония». 
Фрагмент. 1982 

202. Д. М. Петкевич. Рушник. 
Фрагмент. 1973. Ивано- 
Франковск. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрома» 

203. М. Ф. Попадинец. Рушник. 
Фрагмент. 1980. Ивано- 
Франковск. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрома» 

Традиции и современность 

204. Е. И. Прибильекая. Деко- 
ративное панно. Фрагмент. 
1913—1915. ГМУНДИ 

205. Е. И. Прибьільекая. Деко¬ 
ративнеє панно. 1913— 
1915. ГМУНДИ 

206. А. Ф. Собачко. Наволочка. 
1948. Исполнитель О. С. 
Балашова. ГМУНДИ 

207. А. Ф. Собачко. Наволочка. 
Зскиз. 1935. 

Исполнитель Л. Н. Бойко. 
1951. Киев. ГМУНДИ 

208. А. Ф. Собачко. Наволочка. 
Зскиз. 1935. 

Исполнитель И. Д. Браж- 
никова. 1948. Киев. 
ГМУНДИ 

209. П. И. Власенко. Наволоч¬ 
ка. 1948. Киев. ГМУНДИ 

210. Г. К. Цибулева. Вишивка. 
Фрагменти. 1930—1940. 
с. Баришевка Киевской 
обл. Собственность автора 

211. Г. К. Цибулева. Дорожка. 
Фрагмент. 1970. с. Барьі- 
шевка Киевской обл. Соб¬ 
ственность автора 

212. Г. К. Цибулева. Вишивка. 


Фрагмент. 1930. с. Бари- 
шевка Киевской обл. Соб¬ 
ственность автора 

213. Л. И. Гордина. Блузи 
женские. Фрагменти. 1986. 
г. Васильков Киевской обл. 
Виставочний фонд «Укр¬ 
художпрома» 

214. Н. Я. Гречановская. Блуза 
женская. Фрагмент. 1982. 
Киев. Виставочний фонд 
«У крхудожпрома» 

Л. И. Гордина. Блуза жен¬ 
ская. Фрагмент. 1982. 
г. Васильков Киевской обл. 
Виставочний фонд «Укр- 
художпрома» 

215. В. И. Патик. Портрет 
Марии Авдиевской. 1964. 
Собственность автора 

216. Н. Я. Гречановская. Ку¬ 
пон женской блузи. 1980. 
Киев. ГМУНДИ 

217. Н. Я. Гречановская. Купон 
женской блузи. 1969. Ки¬ 
ев. ГМУНДИ 

218. 3. Г. Сависько. Купон 
мужской сорочки. 1970. 
с. Веселиновка, Барншев- 
ский р-н Киевской обл. 
ГМУНДИ 

219. Р. В. Горбач. Купон 
женской блузи. 1980. 

г. Кагарлик Киевской обл. 
ГМУНДИ 

220. М. Д. Андрущенко. По- 
роднились. 1969. НМ во 
Львове 

221. Г. Ф. Грабовская. Блузи 
женские. Фрагменти. 1980. 
Черкассн. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрома» 

222. Р. В. Горбач. Купон муж¬ 
ской сорочки. Фрагмент. 
1979. г. Кагарлик Киев¬ 
ской обл. ГМУНДИ 

223. М. М. Юзефович. Купон 
мужской сорочки. Фраг¬ 
мент. 1977. пгт. Решети- 
ловка Полтавской обл. 
ГМУНДИ 

224. А. М. Задувайло. Купон 
мужской сорочки. Фраг¬ 
мент. 1972. Черкассн. 
ГМУНДИ 

225. А. В. Телиженко. Купон 
женской блузи. Фрагмент. 
1985. Черкассн. 
Виставочний фонд 

«У крхудожпрома» 

226. Г. Ф. Грабовская. Купон 
женской блузи. Фрагмент. 
1988. Черкассн. Виставоч¬ 
ний фонд 

« У крхудож пром а» 

227. Е. М. Василенко. Сорочка 
мужская. Фрагмент. 1980. 
пгт. Решетиловка Полтав¬ 
ской обл. Виставочний 
фонд «Укрхудожпрома» 

228. Е. М. Василенко. Купон 
мужской сорочки. Фраг¬ 
мент. 1988. пгт. Решети¬ 
ловка Полтавской обл. 


Вьіставочньгй фонд «У кр¬ 
художпрома» 

229. Н. М. Троненко. Блуза 
женская. Фрагмент. 1987. 
г. Кагарлик Киевской обл. 
Виставочний фонд «Укр- 
художпрома» 

230. А. Н. Корзун. Блуза жен¬ 
ская. Фрагмент. 1985. 
Харьков. Вьіставочньїй 
фонд «Укрхудожпрома» 

231. А. И. Григоренко. Платне 
женское. Фрагмент. 1980. 
Чернигов. ЧИМ 

232. А. И. Григоренко. Платне 
женское. Фрагмент. 1984. 
Чернигов. ЧИМ 

233. М. П. Иванюк. Купон 
женской блузи. Фрагмент. 
1957. с. Клембовка, Ям- 
полнский р-н Винницкой 
обл. ГМУНДИ 

234. П. А. Березовская. Купон 
женской сорочки. Фраг¬ 
мент. 1957. с. Клембовка, 
Ямполнский р-н Винниц¬ 
кой обл. ГМУНДИ 

235. П. И. Коржук. Купон жен¬ 
ской блузи. 1957. с. Клем¬ 
бовка, Ямполнский р-н 
Винницкой обл. ГМУНДИ 

236. Е. А. Коротич. Купон 
женской блузи. 1950. 
с. Клембовка, Ямполнский 
р-н Винницкой обл. 
ГМУНДИ 

237. Блуза женская. Фрагмент. 
1956. с. Клембовка, Ям¬ 
полнский р-н Винницкой 
обл. ГМУНДИ 

238. Народная одежда. с. Ви- 
женка, Вижницкий р-н 
Черновицкой обл. 

239. Народная одежда. с. Кос- 
мач, Косовский р-н Ивано- 
Франковской обл. 

240. П. М. Шинкарук. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1946. 
с. Незвиснко, Городенков- 
ский р-н Ивано-Франков- 
ской обл. КМНИГ 

241. Г. П. Кокищук. Сорочка 
женская. Фрагмент. 1963. 
с. Замагоров, Верховин- 
ский р-н Ивано-Франков- 
ской обл. КМНИГ 

242. А. Ю. Герасимович. Со¬ 
рочка женская. 1971. г. Ко- 
сов Ивано-Франковской 
обл. КМНИГ 

243. Работи М. А. Сабадаш 


244. М. И. Зарембская. Сороч¬ 
ка женская. 1988. Киев 

245, 246. М. А. Сабадаш. До- 
рожка «Золотая осенн». 
1976. г. Коломия Ивано- 
Франковской обл. КМНИГ 

247. М. А. Сабадаш. Салфетка 
«Новостройки». 1976. 

г. Коломия Ивано-Фран- 
ковской обл. КМНИГ 

248. П. И. Клим. Вишивка 
одеждьі. с. Виженка, Виж¬ 
ницкий р-н Черновицкой 
обл. 

249. Вишивка одеждні. с. Ви¬ 
женка, Вижницкий р-н 
Черновицкой обл. 

250. П. И. Клим. Сорочка жен¬ 
ская. Фрагмент. 1950. 

с. Виженка, Вижницкий 
р-н Черновицкой обл. 
КМНИГ 

251. Е. О. Гасюк. Женская блу¬ 
за. Фрагмент. 1965. г. Виж- 
ница Черновицкой обл. 
КМНИГ 

252. О. А. Курик. Сорочка жен¬ 
ская. Фрагмент. 1976. 

с. Милиево, Вижницкий 
р-н Черновицкой обл. 
КМНИГ 

253. В. И. Козак. Сорочка жен¬ 
ская. 1950. с. Бридок, Зас- 
тавновский р-н Чернови¬ 
цкой обл. КМНИГ 

254. О. А. Курик. Сорочка жен¬ 
ская. Фрагмент. 1982. 

с. Милиево, Вижницкий 
р-н Черновицкой обл. 
КМНИГ 

255. Н. Н. Медвецкая. Купони 
женских блуз. Фрагменти. 
1988. Черновцьі. Виста¬ 
вочний фонд 

«У крхудожпрома» 

256. М. И. Калиняк. Вишив¬ 
ка. Фрагмент. 1967. Львов. 
ГМУНДИ 

Е. И. Гуцул. Салфетка. 
Фрагмент. 1960. Львов. 
ГМУНДИ 

257. М. Ф. Федорчак-Ткачева. 
Сорочка мужская. Фраг¬ 
мент. 1974. Львов. 
ГМУНДИ 

258. Л. А. Фролова. Платье жен¬ 
ское. 1980. Львов. Ви¬ 
ставочний фонд 

«У крхудожпрома » 

259. Н. Л. Веселовская, М. Т. 
Скопич. Платье женское. 


1988. Киев. Виставочний 
фонд «У крхудожпрома» 

260. С. В. Кульчицкая. Сал¬ 
фетки. Львов 

261. С. В. Кульчицкая. Дорож- 
ка «Тарасови дороги». 
Фрагмент. 1976. Львов. 
МНАБ Украйни 

262. А. Г. Винтоняк. Блуза 
женская по мотивам во- 
линской вишивки. 1980. 
г. Коломия Ивано-Фран- 
ковской обл. 

263. А. Г. Винтоняк. Платье 
женское по мотивам 
космачских вишивок. 

1981. г. Коломия 
Ивано-Франковской обл. 
НМИУ 

264. Г. Я. Кива. Наволочка. 
Фрагмент. 1972. г. Косов 
Ивано-Франковской обл. 
ГМУНДИ 

265. М. Я. Билас. Салфетка 
«Лошадки». Фрагмент. 1 983. 
г. Трускавец Львовской 
обл. КМНИГ 

266. М. Я. Билас. Салфетка и 
наволочка. 1980—1984. 

г. Трускавец Львовской 
обл. Собственность автора 

267. В. И. Шелест, С. М. Заб- 
лоцкая. Платье «Полтав¬ 
чанка». 1977. Львов. 
ГМУНДИ 

268. 269. В. И. Шелест. 

С. М. Заблоцкая. Костюм 
«Тернопольчанка». 1982. 
Львов. ГМУНДИ 

270. В. И. Шелест, С. М. Заб¬ 
лоцкая. Костюм банду¬ 
ристки «Киевское По- 
лесье». 1983. Львов. 
ГМУНДИ 

271. В. И. Шелест, С. М. Заб¬ 
лоцкая. Платье «Киевская 
Русь». 1982. Львов. 
ГМУНДИ 

272. Л. В. Авдеева. Платья 
женские. Фрагменти ви¬ 
шивок. 1976. Киев. Киев- 
ский дом моделей 

273. 274. Л. В. Авдеева. Платья 
женские по мотивам 
росписей А. Ф. Собачко. 
1988. Киев. Киевский 
дом моделей 

275. Л. В. Авдеева. Платье сва- 
дебное по мотивам роспи¬ 
сей А. Ф. Собачко. 1988. 
Киев. Киевский дом мо¬ 
делей 
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Условнне сокращения: 


ГАИЗ 

ГМУИИ 

ГМУНДИ 

КМНИГ 

кпл 

МНАБ УКРАИНЬІ 

пхгикз 

НМИУ 

НМ во Львове 
ЧИМ 


— Государственньш архитектурно-исторический заповедник «Софийский музей» 

— Государственньш музей украинского изобразительного искусства 

— Государственньїй музей украинского народного и декоративно-прикладного искусства 

— Коломьійский музей народного искусства Гуцульщиньї 

— Музейное обьединение «Киево-Печерский государственньїй историко-культурньїй заповедник» 

— Музей народной архитектурм и бьіта Украйни 

— Переяслав-Хмельницкий государственньїй историко-культурний заповедник 

— Национальннй музей истории Украинн 

— Национальннй музей во Львове 

— Черниговский исторический музей 




Зишгпагу 

ЕМВКОШЕКУ із а тозі рориіаг Гогш оГ сіесогаїіуе агіз іп ІІкгаіпе. ТЬе Гіпезі ехашріез 
о? іЬіз \уогк гергезепі їЬе >уогШ оГ Ьеаиіу апсі Гапіазу, зЬохуіпє а роеііс регсерііоп оГ їЬе зиг- 
гоипсііп§ паїиге апсі гіга\уіп£ оп іша^ез \уЬісЬ Нагк Ьаск іо апсіепі туіЬо1о§;у, їЬе сизіотз апсі 
ЬеІіеГз оГ оиг апсезіогз. ТИои^Ь їЬе агі оГ ешЬгоісІегу Ьаз ііз огі^іпз іп їЬе сіеріЬ оГ сепіигіез 
іі із ап іпсІізрепзаЬіе рагі оГ тосіегп сиііиге. Огпашепіаііоп оГ ^агтепіз апсі агіісіез Гог сіошезііс 
ГигпізЬіп§з \уііЬ сіесогаїіуе зІіїсЬегу Ьаз Ьееп ргасіізесі зіпсе оісіеп іітез. ТЬіз Гасі із іезІіГіесі Ьу 
пишегоиз агсЬаеоІо^ісаІ Гіпсіз апсі уугііієп зоигсез іуЬісЬ єуісієпсє іЬаІ ешЬгоісІегу іп §оісі іЬгеасі, 
Ьеас1\Уогк апсі аррііяие \уеге \уісіе зргеасі атоп§ їЬе 8агтаііапз апсі ЗсуіЬіапз. Оісі Киз тіпіаіигез, 
Ггезсоз апсі агсЬаео!о§іса1 Гіпсіз, аз \уе11 аз сЬгопісІез ІезІіГу Іо їЬе ргеуаіепсе апсі Ьі§Ь зкіїї оГ 
ехесиїіоп оГ ешЬгоісІегу іп Кіеуап Киз (9іЬ — ІЗіН сс.). Сеотеїгіс тоїіГз, гергезепіаііопз 
оГ сЬееІаЬз, Ііопз апсі Ьігсіз аге оГіеп Гоипсі іп Оісі Киз ешЬгоісІегу раПегпз, тагкесі Ьу а сіеаг 
гЬуіНт, та§піГісепсе апсі Ьагтопу. РІапІ тоїіГз аге езресіаііу сііуєгзє. 

Іікгаіпіап тизеитз Ьауе а дитЬег оГ Ьі§Ь1у агіізііс затріез оГ Іікгаіпіап ешЬгоісІегу іп 
§окі іЬгеасі Ггот їЬе ІбіЬ — 17іЬ сепіигіез, аз мееіі аз ешЬгоісІегу іп зіікз Ггот їЬе 17іЬ — 
18іЬ сепіигіез, ^уЬісН сіесогаїесі їЬе сІоіЬез апсі агіісіез оГ еуегусіау изе оГ їЬе иррег зігаїа оГ 
зосіеіу. ТЬе ешЬгоісіегегз изесі уагіоиз ргесіоиз Іехіііез Ііке Ьгосасіе, СЬіпа апсі Регзіап зіікз, 
ХУезІ-Еигореап уєіуєі, апсі §о1іі апсі зііуег іЬгеасІ. Іікгаіпіап ешЬгоісІегу іп §о1сі оГ їЬе ІбіЬ — 
17іЬ сепіигіез \уаз їЬе пехі зіа§е іп їЬе еуоіиііоп оГ сіезі^пз. Неге Оісі Киз ігасііііопз сошЬіпес! 
\уііЬ їЬе асЬіеуешепІз оГ \УезІ-Еигореап апсі Огіепіаі ап Іо Гогш а пе>у зіуіе; іЬіз >уаз а зіа§е 
егеаііу іпПиепсес! Ьу ІНе Кепаіззапсе. Асіаш КізіеГз сЬазиЬІе, ВоЬсіап КЬтеїпуІзку’з сар, ерії- 
гасЬеЬопз оГ 1640, 1642, 1643 — аіі іЬезе аге оиізіапсііп§ шопишепіз оГ Іікгаіпіап ешЬгоісІегу. 
ТНеіг сіесогаїіуе зузіеш ішргеззез \уііН ііз Ьеаиіу, ішшасиїаіе агіізііс іазіе, ехргеззіуе сіезі§п 
апсі ріазііс Ііпе \уЬісЬ ІезііГу ю їЬе ешЬгоісіегегз’ пе\у арргоасЬ юдуагсіз їЬе іпіегргеїаііоп оГ 
їЬе аПізііс апсі аезіЬеііс ісіеаіз оГ їЬе ііше. 

ТЬе Іаііег ЬаіГ оГ їЬе 17іЬ апсі їЬе 18іЬ сепіигіез за\у їЬе гарісі сіеуеіоршепі оГ аіі кіпбз оГ 
Іікгаіпіап аП. ТЬе оріішізш апсі епег§у \уЬісЬ сЬагасІегігесі Іікгаіпіап сиііиге аі ІНе Іаііег ЬаіГ 
оГ їЬе 17іЬ — Гігзі оГ їЬе 18іЬ сепіигіез \уаз сопзізіепі \уііЬ їЬе зрігії оГ ІНе пе\у Вагоцие зіуіе. 
В1епсііп£ \уііЬ Іосаі Ігасііііопз, аЬоуе аіі \уііН Гоїк ап’з ргорепзіїу Іо ешрНазігесі сіесогаїіуепезз, 
іЬіз зіуіе Гоипсі а Ьгі^Ьі апсі огі^іпаї іпіегргеїаііоп іп Іікгаіпіап агі. Іп їЬе ешЬгоісІегу іі \уаз 
шапіГезІесі іп ІНе епЬапсесі зоїешпііу оГ агіісіез апсі а ша§піГісепІ апсі Іихигіоиз огпашепіаііоп. 
А пе\у агіізііс ісіеаі геяиігесі а сЬап§е оГ іша^егу апсі зіуіізііс Геаіигез апсі саііесі Гог пе\у епіЬгоісІ- 
егу іесЬпідиез. РІапІ огпашепіаііоп Ье^ап іо сіошіпаїе апсі ап іппег шоііоп соиісі Ье зееп іп і і; 
чуЬііє ріазіісіїу апсі раіпіегіу еГГесіз Ьесаше шоге оЬуіоиз. ЕшЬгоісІегу іп заііп зііїсЬ \уііЬ зіікз 
оГ уагіоиз соїоигз Ьесошез сіошіпапі. А пе\у арргоасЬ ю огпашепіаііоп із еуісіепі іп їЬе сіеуіаііоп 
Ггот а Паї раПегп апсі сіесогаїіуе іихіарозіїіоп оГ Іосаі соїоиг раїсЬез Іо а зиЬіІе ^гасіаііоп оГ 
соїоиг Ігапзіїіопз апсі їЬе изе оГ іпіегтесііаіе іопез (а рЬеІопіоп оГ 1749). 

Іп їЬе ешЬгоісІегу оГ рЬеІопіопз оГ 1749 апсі 1763 апсі а заккоз оГ їЬе 18іЬ сепіигу їЬе гер- 
гезепіаііоп оГ ІосаІ рІапІ Гогтз арреагз аіопе \уііЬ Ігасііііопаї тоїіГз апсі їЬе соїоиг зсЬете із 
ГиПЬеґ іпіепзіГіесі. ТЬе гісЬ Юпаї ^гасіаііоп оГ соїоиг ргоуісіез Гог асЬіеуіп§ їЬе зепзиаі-ріазііс 
ехргеззіуепезз оГ огпатепіаііоп. ІГ іп їЬе ешЬгоісІегу оГ їЬе ІбіЬ — Гігзі ЬаіГ оГ їЬе 17іЬ сепіигіез 
їЬе соппесііоп 'лгіїЬ їЬе Шитіпаїіоп оГ тапизсгірі Ьоокз апсі еп^гаут^з із Геїі, іЬеп іп їЬе 
18іЬ сепіигу ипзиграззаЬІе затріез оГ гергезепіаііоп оГ Погае аге ехесиїесі іп а Ггее апсі еазу 
таппег. її із аз ІГ їЬе ешЬгоісіегегз ауєгє раіпііп§ ргесіоиз іехіііез \уііЬ іЬеіг пеесіїез. 

Аі їЬе Іигп оГ їЬе 19іН сепіигу \уогкзЬорз Ье1оп8Іп§ ю Іапсіо^угіегз \уеге хуісіезргеасі іп 
ІІкгаіпе дуЬеге зегГз етЬгоісіегесі ЬоизеНоІсі Ііпепз аз \ує11 аз §агтепІз. Агіісіез сіесогаїесі ууііН 
Ьеасі\уогк ог сіга\уп-^огк іп \уЬііє зіік оп іЬіп, Ігапзрагепі ГаЬгісз Ьесаше рагіісиїагіу рориіаг. 
Іікгаіпе’з тизеитз ргезепі Іікгаіпіап Гоїк ешЬгоісІегу тозі сотргеЬепзіуеІу, зЬо\уіп£ їЬе 
зіуіізііс ипііу оГ агіізііс Геаіигез аз \ує11 аз їЬе сііуегзіїу оГ сіеагіу сіеГіпесі ге^іопаї ресиїіагіїіез. 
ТЬезе ресиїіагіїіез аге еуісіепі іп їЬе сіізііпсііує огпашепіаі тоїіГз апсі сошрозіїіопз, Гауоигіїе 
соїоиг §ашиІ, апсі зресіГіс ІосаІ ІесЬп^иез. Зіисііез оГ їЬе огпашепіаі зузіеш апсі іша^егу оГ 
Іікгаіпіап ешЬгоісІегу геуеаі їЬе зішиїїапеоиз соехізіепсе оГ ЬоіЬ рІапІ апсі £ЄотеігісаІ раПегпз, 
\уЬозе зешапіісз ргоуе іЬеіг апсіепі огі§іп. Веіп£ аезіЬеіісаІІу ге-іпіегргеїесі іЬеу, пеуегіЬеІезз, 
Ьауе поі Іозі іЬеіг агіізііс уаіие. 

Роїк іегшіпо10£у іезііГіез Іо їЬе сіеер геаіізііс Гоипсіаііоп оГ Іікгаіпіап огпашепіаііоп, Іо іНе 
роеііс регсерііоп оГ їЬе зиггоипсііп§ дуогісі \уЬісЬ Гіпсі іп ешЬгоісІегу а зресіГіс сіесогаїіуе іпіег- 
ргеїаііоп. 

ІІкгаіпе Ьаз а тиііііисіе оГ ешЬгоісІегу іесЬпк}иез. ЕасЬ ге§іоп роззеззез ііз оууп зіуіе 
оГ огпатепіаііоп апсі ІесЬпіяиез \уЬісЬ Ьауе сіеуеіоресі іЬгои^Ь їЬе сепіигіез, аз \уєіі аз а сііз- 
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ііпсііує соїоиг зсЬете. Непсе, іЬе гериЬІіс’з іеггіїогу із сопуепііопаїїу сііуісієсі іпіо зисЬ 
еіЬпо§гарЬіс ге^іопз: Мїсісіїе Опіерег агеа, Роїіззуа, РосІіІІуа, 8оиіЬ, іЬе СаграіЬіапз апсі 
8иЬсаграіЬіа. 

Іп іЬе Місісііе Опіерег агеа, Роїіауа етЬгоісіегу Ьоісіз іЬе Іеасііп§ розіїіоп. її із поіесі Іог ііз 
сіеіісаіе аггау оі разіеі іопез, іЬе сотЬіпаїіоп оі соипіесі іЬгеасі ІесЬпіяие \уііЬ а §геаі сііуегзіїу 
оі сиі-оиі суогк. ЕтЬгоісіегу іп хуЬііє оп \уНііє із езресіаііу поІечуогіЬу, ііз аПізїіс еііесї Ьеіп& 
оЬіаіпесі Ьу іЬе раїїегп оі Ьі§Ь геїіеі сотЬіпесі дуііЬ сЬіагозсиго тосіеПіп^. Іп іЬе СЬегпіЬіу 
Ре^іоп, гесі апсі Ьіаск зрескіез аге оссазіопаїїу асісіесі. “Воаіз” апсі “іЬе СЬегпіЬіу ЬігсЬ ігее” 
аге іЬе Іауоигіїе тоїіїз. 

ТЬе іихіарозіїіоп оі гесі апсі Ьіаск сЬагасІегізез ешЬгоісІегу оГ іЬе Кієу Ке^іоп. Моїіїз ої 
£гаре уіпез апсі §ие1сіег гозе аге \уісіе1у изесІ, Ьиі іНе тозі рориіаг аге “зіагіеіз”. 

ТКе Роїіззуа ешЬгоісІегу Ьаз а саїт теазигесі гЬуіЬт ої зерагаїе Іасопіс тоїііз іЬе ехргез- 
зіуепезз ої \уЬісЬ із оЬіаіпесі Ьу теапз ої заііп зііісЬ іп гесі. 

Росіоііап ешЬгоісІегу із іЬе тозі іпігісаіе апсі Ьеаиііїиі іп ІІкгаіпе. ТЬе зІіісНегу із Іаісі 
сіозеїу Ю£еіпег іп сіепзе, затигаїесі Ііпез ої а ^еотеїгігесі сіезі^п. Іттасиїаіе іазіе апсі Ьеаиіу 
тагк іНе ешЬгоісІегу ої КІетЬіука апсі Ногосікіука, сепігез ої 1оп£-зіапсііп£ Ігасііііопз іп Іоїк 
агі іп іЬе Уіппуїзуа Ке^іоп. Іп іЬе СаграіЬіапз апсі 8иЬсаграіЬіа ІНе ешЬгоісІегу із уагіесі. 
Іп іЬе Ьуіу Ке£Іоп езресіаііу поІе\УогіЬу аге етЬгоісіегіез тасіе іп 8ока1, Ногосіок апсі Уауогіу 
сіізігісіз. Іп іЬе НиГзиІ агеа еуегу сіізігісі апсі єуєп еуегу уіііа^е Ьаз агіізііс Іасе о/ ііз оууп, 
тагкесі Ьу ііз Іауоигіїе соїоиг зсЬете. ТЬиз, КозшасЬ етЬгоісіегу із сіопе іп огап^е, УегкЬоуупа 
агіісіез іп Ьіаск апсі уіоієі, >уЬі1є Рузіуп’з іп Ьіаск апсі гесі, Уауогіу’з іп §гееп апсі Ьіие, апсі 
НогосІепка’з іп сгішзоп апсі сНеггу. 

5ресіа1 тепііоп зЬоиІсі Ье тасіе о{ огпатепіаііоп оГ гизкпукз (сі есогаШе Ю\ує1з). ТЬеу 
\уеге ої ргоіоипсі зушЬоІіс теапіпд, ассотрапуіп§ а реазапі іЬгои^ЬоиІ Ніз епііге Іііе, ЬоїН 
іп .іоу апсі іп £гіеІ. ТЬеіг огпатепіаііоп із уегу сііуєгзє, еуегу Іосаіііу Ьауіп§ ііз ігасііііопаї 
теїЬосі. Родоііап Іо^еіз аге поі 1аг§е іп зіге. ТЬеіг огпатепіаііоп ргезепіз а >уог1сі ої їапіазііс 
Ьогзез, гісіегз, Іетаїе Іі§игез шіЬ Ьігсіз іп іЬеіг Ьапсіз, аІІ гетіпізсепі оґ іЬе оісі а§ез. ТЬеу аге 
етЬгоісіегесі іп соїоиг хуогзієсі Іаісі іп геїіеі Ііпез. 

Іп іЬе Опіерег агеа, іЬе огпатепіаііоп ої гизкпукз сопзізіз таіпіу ої а Ігее-Яо\уег ої 
Іихигіапі Іогт. Мозі апсіепі іта^ез (Ііке іЬе Тгее ої Еіїе) аз \ує11 аз іЬе зутЬоІіс теапіп£ о! 
гесі Ьауе Ьееп саггіесі оп Ьеге. 

Іп іЬе 1920з — 1930з, іЬе сгеаііуііу ої Наппа 8оЬасЬко апсі Рагазка Уіазепко ЯоигізЬесі 
аз \ує11 аз ої Теїуапа Раїа, Уіга Рауіепко апсі Рагазка НІизЬсЬепко ої Реігікіука ^Ьо тасіе 
раїгегпз \уЬісЬ \уеге изесі іп ешЬгоісІегу \уогкзЬорз іЬгои§Ьоиі ІІкгаіпе. 

Мосіегп Іікгаіпіап етЬгоісіегу із а тапу-Гасеїесі рЬепотепоп сіеуе1оріп£ іп іЬе зрЬегез ої 
ігасііііопаї атаїеиг агі апсі ргоіеззіопаї агі аз \уе1І. Іп 1аг§е сепігез, ЬапсіісгаІІз епіегргізез 
Ьауе Ьееп езІаЬІізЬесі >уЬісЬ аге сопсегпесі >уііЬ іЬе сагеїиі зіисіу апсі геЬігіЬ ої сіаззісаі 
Ьегіїа^е. Ьеасііп§ етЬгоісіегегз Ііке N. НгесЬапІУзка, Н. ТзуЬиІуоуа, О. Уеіукосіпуа, О. Уа- 
зуіепко, Н. НгаЬоузка апсі 8. Оапуііик сопііпие апсі сіеуеіор іЬе Ііпезі ігасііііопз ої іЬеіг 
Іапсі. 

№\у тоїіїз арреаг іп тосіегп Іікгаіпіап етЬгоісіегу. ТЬе іпіепзіуе ргосезз ої іпіегасііоп 
апсі тиіиаі епгісЬтепІ ої уагіоиз Іосаі сепігез зііриіаіе іЬе ипсіепіп# ої ііз агіізііс апсі ехргез- 
зіує теапз. Мозі іпіегезіт^ гизкпукз асяиіге а гїе\у сіесогаїіуе циаіііу 1игпіп§ іпіо іЬетаїіс 
рапеїз Іог огпатепіаііоп ої риЬІіс іпіегіогз. Ехатріез ої іЬезе аге \уогкз Ьу Н. Нгуп, О. Уазу- 
Іепко, Е. ТаїазЬсЬепко апсі V.. ЬеЬіЬа. 

Іікгаіпіап етЬгоісіегу іезіШез Іо іЬе (асі іЬаі реоріе’з аезіЬеііс уієсуз апсі агіізііс сиііиге 
Ьауе Іоипсі Ьгі^Ьі апсі ргоіоипсі геаіігаїіоп іп іЬіз кіпсі ої Іоїк агі. 


ЬШ о/ Ііішігаїіот 

Ргот іНе ОеріН о/ А^ез 

1. ЕтЬгокіегу. ОеїаіІ. 12іН с. 
58 М 

2. СНгізі. РНеІопіоп Ргот 2о- 
іосНіу. ОеїаіІ. Тигп оР іНе 
ІбіЬ с. NN11- 

3. ТНе Уіг§іп Магу. РНеІопіоп 
Ргот 2 о1осНіу. ОеїаіІ. Тигп 
оР іНе 161Н с. NМ^ 

4. 81. .ІоНп ІНе Варіізі. РНе¬ 
Іопіоп Ргот 2о1осНіу. Ое- 
Іаіі. Тигп оР ІНе 161Н с. 
МУІЬ 

5. ЗНгоисі. ОеїаіІ. 1655. КРЬ 

6. ВоНОап КНтеїпуізку’з сар. 
17іН с. NN11113 

7. ЗНгоисі. 1689. КРЬ 

8. РНеІопіоп. ОеїаіІ. Ьаіе 
17іН с. КРЬ 

9. ТНе Ноіу Тгіпііу. 18іН с. 
5МІІРА 

10. 11. РНеІопіоп. ОеїаіІ. 

17іН с. КРІ. 

12. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 18іН с. СНМН 

13. РНеІопіоп. ОеїаіІ. Еагіу 
171Н с. КРЬ 

14. Сгеаі МаПугз ВагЬага апсі 
СаіНегіпе. Рігзі НаІР оР іНе 

18іН с. 8МІІРА 

15. РНеІопіоп. ОеїаіІ. 18іН с. 
КРЬ 

16. РНеІопіоп. 1750. КРІ. 

17. РНеІопіоп. ОеїаіІ. Ьаіе 
17іН с. КРІ^ 

18. Огезз ипгіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 18іН с. КРЬ 

19. 20. Еріеопаїіоп. 1780. КРЬ 

21. РНеІопіоп. ОеїаіІ. 1749. 
КРЬ 

22. РНеІопіоп. ОеїаіІ. 1763. 

КРЬ 

23. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 18іН с. КРЬ 

24. АІіаг-сІоіН. ОеїаіІ. 1756. 
КРЬ 

25. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 18іН с. КРЬ 

26. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 18іН с. КРЬ 

27. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 19іН с. КРЬ 

28. 29. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 19іН с. КРЬ 

ЗО, 31. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 19іН с. КРЬ 

32. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 191Н с. КРІ. 

33. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 
ОеїаіІ. 19іН с. КРЬ 

34. РоПгаіі оР 81. Ошіїгі оР 
Козіоу. 18іН с. 8МЕІРА 

35. РоПгаіІ ор ВізНор ІоазаР 
Ногіепко. М ісІ-18іН с. ОАМ 

36—38. Огезз ипсіег а сНазиЬІе. 

Оеіаііз. 19іН с. КРЕ 
39. СНаіг соуєг. ОеїаіІ. 19іН с. 

СНегпіНіу Ке£. 8МЕІРОА 
40—42. 8оРа соуєг. Оеіаііз. 
19іН с. Роїіауа Ке£. 
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43. КегсНіеР. ОеїаіІ. 19іН с. УіІ. 
Зокугупізі, СНегпіНіу Ке^. 
NМ^Н 

44. \Уотап’з Ьіоизе. 19іН с. УіІ. 
8окугупізі, СНегпіНіу Ке§. 
NМ^Н 

Роїк ЕтЬгдШегу 

45. Созіите Ргот іНе Роїіауа 
Ке£Іоп. МРАЬ 

46. ^отап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
18іН с. 2о1оюпозНа Оізі., 
СНегказзу Ке§. 8МІІРОА 

47. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
19іН с. Роїіауа Ке§. 
8М11РОА 

48. \Уошеп’з сНетізез. Оеіаііз. 
19іН с. Роїіауа Ке§. 
8МІІРОА 

49. \Уотеп’з сНетізез. Оеіаііз. 
19іН с. Роїіауа Ке£. 
8МІІРОА 

50. СНетізе апсі уєзі. 19іН с. 
РегеуазІау-КНтеїпуізку 
Оізі., Кіеу Ке 8 . РКН8МНС 

51. 8кіП. Тигп оР іНе 20іН с. 
Роїіауа Ке§. РКН8МНС 

52. Созіите Ргот ІНе Кіеу Ке- 
ЄІоп. МРАЬ 

53. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
Еагіу 20іН с. Вогосіуапка 
Оізі., Кіеу Ке 8 . РКН8МНС 

54. \Уотап’з сНетізе. Еагіу 
20іН с. Кіеу Ке§. 
РКН5МНС 

55. \УаізісоаІ. ОеїаіІ, Еагіу 
20іН с. Кіеу Ке§. 
РКН5МНС 

56. 8Неерзкіп соаі. ОеїаіІ. Тигп 
ор ІНе 20іН с. Кіеу Ке£. 
МРАЬ 

57. Р. Н. КгусНеузку. 8е1Р- 
РоПгаіІ іп а УУНіїе 5Неер- 
зкіп Соаі. 1926—1930. 
8МЧРА 

58. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
Ьаіе 19іН с. Кіеу Ке£. 
8МІІРОА 

59. \Уотеп’з сНетізез. Оеіаііз. 
Еагіу 20іН с. Кіеу Ке£. 
8МІІРОА 

60. 8. М. РгокНогоу. Кеарегз. 
1922. КНАМ 

61. \Уотап’з сНетізе. Ьаіе 19іН с. 
Іуапкіу Оізі., Кіеу Ке§. 
РКН8МНС 

62. ^отап’з сНетізе. Еагіу 
20іН с. Уіі. Мизіуку, Іуап- 
кіу Оізі., Кієу Ке§. 
8МІІРОА 

63. \Уотап’з сНетізе. 19іН с. 
СНегпіНіу Ке£. 8МІІРОА 

64. Созіите Ргот іНе СНегпі- 
Ніу Ке^іоп. МРАЬ 

65. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
Еаіе 19іН с. СНегпіНіу Ке£. 
СНМН 

66. \Уотап’5 сНетізе. ОеїаіІ. 
Ьаіе 19іН с. СНегпіНіу Ке£. 
СНМН 

67. \Уотеп’з сНетізез. Оеіаііз. 
19іН с. СНегпіНіу Ке&. 
8МИРОА 


68. Соззаск Матаі. 18іН с. 
5М1ЛРОА 

69. Созіите Ргот іНе СНегпіНіу 
Ке^іоп. ОеїаіІ. МРАЬ 

70. М. V. Вгуапзку. Ропгаіі 
ор Уе. М. ОгаНап. 1860. 
5МЕІРА 

71. \Уотап’з сНетізе. Еагіу 
20іН с. 5иту Кец;. 
5МІІРОА 

72. К. 8. 8НсНик. >Уотап’з 
сНетізе. ОеїаіІ. 1917. Уіі. 
Уигіука, Копоіор Оізі., 
5иту Ке 8 . 5М11РОА 

73. 8. Уа. 5тогНко. \Уотап'з 
сНетізе. ОеїаіІ. 1910. Уіі. 
Оіехапсігіука, ЬеЬесІуп 
Оізі., 8иту Ке§. 8МІІРОА 

74. Созіите Ргот ІНе Роїіззуа 
агеа. МРАЬ 

75. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
Ьаіе 19іН с. Уіі. 8ігі1зк, 
8агпу Оізі., Кіупє Ке§. 
NМ^ 

76. Н. Уе. КоЬеіко. \Уотап’з 
сНетізе. ОеїаіІ. Еагіу 20іН с. 
Кіупє Кее. 8МІІРОА 

77. К. К. ЬуІуупсНик. \Уотап’з 
сНетізе. Еагіу 20іН с. Уіі. 
КузНаука, Когозіеп Оізі., 
2НуІотуг Ке§. 5МІІРОА 

78. КегсНіеР. 19іН с. Vіі. Ного- 
0ок, Катіп-КазНугзку Оізі., 
УоІНупіап Ке§. 8МІІРОА 

79. КегсНіеР. 191Н с. УіІ. Ного- 
сіок, Катіп-КазНугзку Оія., 
УоІНупіап Ке£. 8МІІРОА 

80. М. 5. 5іерсНик. \Уотап’з 
сНетізе ОеїаіІ. 1920. Кіу¬ 
пє Ке§. 5МІІРОА 

Уе. О. Рауіуик. \Уотап’з 
сНетізе. ОеїаіІ. 1920. Кіу¬ 
пє Ке£. 8Ми)РОА 

81. Н. Уе. КоЬеіко. >Уотап’8 
сНетізе. Еагіу 20іН с. 5агпу 
Оізі., Кіупє Ке§. 8МІІРОА 

82. Созіите Ргот іНе РоОіІІуа 
агеа. МРАЬ 

83. Созіите Ргот іНе РоОіІІуа 
агеа. МРАЬ 

84. А. А. 2ауа1з. \Уотап’з 
сНетізе. Еагіу 20іН с. УіІ. 
5ііпа, ТотазНрії Оізі., Уіп- 
пуїзуа Ке§. 8МІІРОА 

85. V. А. Тгоріпіп. А Сігі 
Ргот Рогііііуа. 1804—1807. 
5М11РА 

86. ^отап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
19іН с. Росііііуа. 8МІІРОА 

87. ^отап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
19іН с. Рогііііуа. 8МІІРОА 

88. \Уотап’з сНетізе. 19іН с. 
УіІ. УіІкНоуеІз, ВогзНсНіу 
О ізі., Тегпорії Ке^. NМ^ 

89. ^отап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
19іН с. Тегпорії Ке£. 
8МІІРОА 

90. \Уотап’з сНетізе. 19іН с. 
УіІ. УіІкНоуеІз, ВогзНсНіу 
Оізі., Тегпорії Ке{». NМ^ 

91. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
19іН с. Тегпорії Ке§. 
5М17РОА 

92. \Уотап’з сНетізе. ОеїаіІ. 
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Ьаіе 19іН с. Уіі. УіІкНоуеІз, 
ВогзНсНіу Різі., Тегпорії 
Ке£. NМ^ 

93. ^отап’з сНешізе. Реіаіі. 
Ьаіе 19іН с. Уіі. УіІкНоуеІз, 
ВогзНсНіу Різі., Тегпорії 
Ке§. ИМЕ 

94—97. ЕшЬгоісІегу. Реіаііз. 
19іН с. ВисНасН Різі., Тег¬ 
порії Ке§. ИМІ^ 

98. \Уотап’з сНешізе. Реіаіі. 
19іН с. СНєгпіуізі Ке£. 
8МІІРРА 

99. АУотап’з сНешізе. Реіаіі. 
19іН с. УугНпуїзуа Різі., 
СНєгпіуізі Ке£. 8М11РРА 

100. Шотап’з сНешізе. 19іН с. 
СНєгпіуізі Ке£. 8М11РРА 

101. \Уотап’з сЬешізе. Реіаіі. 
19Й1 с. СНєгпіуізі Ке§. 
8М11РРА 

102. 104. \Уошап’8 сЬешізе. Ре- 
іаііз. 19іН с. 2азіаупа, 
СНєгпіуізі Ке£. ИМІ- 

103. \Уотап’з сНешізе. І9іН с. 
СНєгпіуізі Ке§. 8М11РРА 

105. У^отап’з сНешізе. Реіаіі. 
19 іН с. СНєгпіуізі Ке£. 
КМЬ 

106, 107. ЕшЬгоісІегу. Реіаііз. 
19іН с. НогоОок Різі., Ьуіу 
К е£. ИМІ. 

108. О. КЬ. NоVакІV8ку. 8іи6іез. 
1916. ИМІ. 

109. \Уотеп’8 сЬетІ8Є8. 19іН с. 
8ока1 Різі., Ьуіу Ке§. 
NМ^ 

110. \Уотап’з сЬетізе. Реіаіі. 
19іЬ с. 8ока1 Різі., Ьуіу 
К е§. ИМЕ 

111. 8кіП. 19іЬ с. Уіі. 2аІигНуа, 
Уауогіу Різі., Ьуіу Ке§. 

ИМІ^ 

112. Меп'з іаскеїз. І9іЬ с. Уіі. 
Иоуу Уаг, Уауогіу Різі., 
Ьуіу Ке£. NМ^ 

113. НеасІЬапсІз. І9іН с. Уауогіу 
Різі., Ьуіу Ке§. ИМЬ 

114. \Уотеп’з іаскеїз. Еагіу 20Йі с. 
Уіі. 2а1игНуа, Уауогіу Різі., 
Ьуіу Ке§. ИМІ. 

115. КегсНіеїз. Еагіу 20іЬ с. 
Уауогіу Різі., Ьуіу Ке#. 
ИМІ. 

116. Уо. Р. Кигуїаз. Іп НиїзиІ 
Ьапсі. 1942. ЇЧМЬ 

117. \¥отап’з сНешізе. Еагіу 
20іЬ с. Іуапо-Ргапкіузк 
Ке£. 8МЕІРРА 

118. \Уотап’з сНешізе. Тит оГ 
іЬе 20іЬ с. Ногосіепка 
Різі., Іуапо-Ргапкіузк Ке§. 
8М11РРА 

119. 120. ЕшЬгоісІегу. Реіаііз. 
20іЬ с. Ногосіепка Різі., 
Іуапо-Ргапкіузк Ке§. 

ММЬ 

121. Уезі. Еагіу 20іН с. Уіі. 
8іагу Нуігсіеіз, Ногосіепка 
Різі., Іуапо-Ргапкіузк Ке§. 
КМНРА 

122. \Уошап’з суескІіп£ соаі. Ьаіе 
19іЬ с. Іуапо-Ргапкіузк 
Ке£. ИМЬ 


123. Мап’з \уєсісііп§ соаі. Ьаіе 
19іЬ с. Іуапо-Ргапкіузк 
Ке§. 

124. І. І. ТгизЬ. НиїзиІ \Уотеп 
N 681 іНе СЬигсН. 1920. 
МУЇЬ 

125. V. Уо. Раїук. А \Чошап 
Ггош Кизіу. 1970. ИМЬ 

126. \Уотап'з сЬешізе. Р еіаіі. 
20іЬ с. Уіі. Рузіуп, Козіу 
Р ізі., Іуапо-Ргапкіузк Ке£. 
5М6ІРРА 

127. \Уотап’з сЬешізе. РеіаіІ. 
Еагіу 20іН с. Уіі. КозшасЬ, 
Козіу Різі., Іуапо-Ргапкіузк 
Ке 8 . ИМЬ 

128. 129. ЕшЬгоісІегу. Реіаііз. 
Еагіу 20іЬ с. Уіі. КозшасЬ, 
Козіу Різі., Іуапо-Ргапкіузк 
Ке Є . ИМЬ 

130. ЕшЬгоісІегу. РеіаіІ. Еагіу 
20іЬ с. ІЧасіуігпа Різі., 
Іуапо-Ргапкіузк Ке§. 

ИМЬ 

ІЗ І. М. І. 8ігизуак. ІУошап’з 
сНешізе. Реіаіі. 1928. Уіі. 
Ноіоуу, УегкНоуупа Різі., 
[уапО'Ргапкіузк Ке£. 
КМНРА 

132. \Уошап’з сНешізе. Реіаіі. 
Еагіу 20іН с. Уіі. СЬегпуа- 
іуп, Ногосіепка Різі., Іуапо- 
Ргапкіузк Ке§. КМНРА 

133. \Уошеп’з сНешізез. Реіаііз. 
1935—1938. Уіі. Уазепіу- 
Рііпу, Ногосіепка Різі., Іуа- 
по-РгапкІУзк Ке§. КМНРА 

134—137. ЕшЬгоісІегу. Реіаііз. 
Ьаіе 19іН с. Ногосіепка 
Різі., Іуапо-Ргапкіузк Ке£. 
ИМЬ 

138. \Уошап’з сНешізе. Еагіу 
20іН с. Уіі. 8окугпуІзуа, 
КЬизі Різі., ТгапзсаграіНі- 
ап Ке£. ИМІ_, 

139. УУошап’з сНешізе. Еагіу 
20іН с. Уіі. Іга, КНизі Різі., 
ТгапзсаграіНіап Ке£. 

ИМЬ 

140. А. А. Коїзка. Таїк. 1968. 
8МІІРА 

141. М. М. ВагпусНко. ХУошап’з 
сНешізе. Еагіу 20гН с. 
ТгапзсаграіНіап Ке§. 
8М11РРА 

142. ЕшЬгоісІегу. Реіаіі. Еагіу 
20іН с. ТгапзсаграіНіап 
Ке£. КМНРА 

143. А. А. Коїзка. Вгісіе. 1967. 
8М11РА 

икгаіпіап Кизкпукз 

144. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 
Роїіауа Ке§. 8МІІРРА 

145. 146. КизНпук. 19іН с. 
Роїїауа Ке£. 8МСРРА 

147. КизНпук. Реіаіі. 191Н с. 
Уіі. Ресіігку, ЕеЬесіуп Різі., 
8иту Ке§. 8М17РРА 

148. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 
КоЬеІуаку, Роїїауа Ке§. 
8М11РРА 

149. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 
Кієу Ке§. 8М11РРА 


150. Іпіегіог оґ а соїіаее. 
РКН8МНС 

151. Іпіегіог оГ а со«а§е. 
РКН8МНС 

152. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 

Уіі. Уегку, М угЬогад Різі., 
Роїїауа Ке§. 8М11РРА 

153. Іпіегіог оГ а соііа§е. 
РКН8МНС 

154. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 

Кієу Кее- 8М11РРА 

155. 156. КизНпук. Реіаііз. 19іН с. 
Кієу Ке§. 8МІІРРА 

157. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 

Роїїауа Ке£. 8МІІРРА 

158. КизНпук. Реіаіі. 19іН с. 

СНєгпіНіу Ке§. 8М11РРА 

159, 161. КизНпук. Реіаііз. 19іН с. 
Кієу Кее- 8М11РРА 

160, 162. КизНпук. Реіаііз. 

19іН с. Кієу Ке£. 8МІІРРА 

163. М. А. РгіушасНепко. МаІсН- 
Макіп§. 1961 

164. Іпіегіог о? а соїіаее. 
РКН8МНС 

165. КизНпук. Реіаіі. Еагіу 
20іЬ с. Уіі. КигНап, ЬеЬе- 
сіуп Різі., 8ишу Ке^. 
8М11РРА 

166. КизНпук. 19іН с. Vїї. Ко- 
горуе, К 02ЄІЄІ5 Різі., СНег- 
піНіу Ке^. 8М11РРА 

167. КизНпук. Еагіу 20іН с. 
СНєгпіНіу Ке£. СНМН 

168. КизНпук. 19іЬ с. СНегпі- 
Ніу Ке£. СНМН 

169. КизНпук. 19іН с. СНєгпіНіу 
К е§. СНМН 

170. КизНпук. Еагіу 20іН с. 
СНєгпіНіу Ке Є . СНМН 

171. КизНпук. 19іН с. Уіі. Нга- 
Ьїу, ІсНпуа Різі., СНегпі- 
Ніу Ке е . 8МР1РРА 

172. Н. М. ТукНопоуа. КизНпук. 
Реіаіі. 1957. Роїїауа. 
8МРІРРА 

173. Т. N. УаЬІопзка. Еіґе. 

1969 

174. О. О. РосНупко. КизНпук. 
1957. ^уі 5апгНагу, РоІІа- 
уа Кее. 8МРІРРА 

175. Н. М. ТукНопоуа. КизНпук. 
1957. Роїїауа. 8М11РРА 

176. ‘177. К. і.. Азаиіепко. 
КизНпук. 1957. Роїїауа. 
8МІІРРА 

178. Н. Р. Нгуп. КизНпук. Ре- 
іаіі. 1970. Уіі. ОрізНпуа, 
2іпкіу Різі., Роїїауа Ке£. 
8М11РРА 

179. М. 8. Аіуагоузка. КизНпук. 
1980. Кієу. ІЛсгаіпіап Напсіі- 
сгаГіз ЕхНіЬіііоп Рипсі 

180. V. К. 2акНагсНепко. КизН¬ 
пук. 1978. Кієу. 8МІІРРА 

181. У. К. 2акНагсНепко. КизН¬ 
пук. 1971. Кієу. 8М11РРА 

182. КизНпук. 19іН с. Росііііуа. 
8МРРРА 

183. КизНпук. 19іЬ с. Росііііуа. 
8МРІРРА 

184. КизНпук. 19іНс. КІешЬіука, 
Уашрії Різі., Уіппуїзуа Ке£. 
8МУРРА 



262 


185. КизНпук. 19іН с. Ваііа, 
Осіезза Ке§. 8МІІР0А 

186. КизНпук. 19іН с. Vіі. Отуї- 
газНкіука, РізНсНапка Оізі., 
Уіппуїзуа Ке§. 8М11ЕОА 

187. Р. Уо. КоггНик. КизНпук. 
ОеіаіІ. 1957. УІІ. КІетЬіука, 
Уатрії Оізі., Уіппуїзуа Ке§. 
8М11РОА 

188. Уе. 5. УоІозНупа. КизНпук. 
1960. Уіі. КІетЬіука, Уат¬ 
рії Різі., Уіппуїзуа Ке§. 
8Мііроа 

189. Р. Уи. Восіпаг. КизНпук. 
ОеіаіІ. 1957. Уіі. КІешЬіука, 
Уатрії Оізі., Уіппуїзуа Ке£. 
8М11РОА 

190. КизНпук. 1920. Уіі. УегЬ- 
Іуапу, Уауогіу Оізі., Ьуіу 
К е§. 8М11РОА 

191. КизНпук. 19іН с. Саіісіа. 
8 МІІРОА 

192. Уе. Р. Непук. КизНпук. 
1970. Коїотіуа. Іуапо- 
Ргапкіузк Ке£. КМНРА 

193. М. 8. 8а1уик. КизНпукз. 
1970. Іуапо-Ргапкіузк. 
КМНРА 

194. Н. V. УазуїазНсНик. КизН¬ 
пук. 1971. УіІ. 8НезНогу, 
Козіу Оізі., Іуапо-Ргапкіузк 
Ке§. КМНРА 

195. Н. Уи. НегазутоуусН. 
КизНпук. 1970. Козіу, Іуа- 
По-Ргапкіузк Ке^. КМНРА 

196. Н. Уи. НегазутоуусН. 
КизНпук. 1970. Козіу, Іуа- 
по-ргапкіузк Ке§. КМНРА 

197. О. О. 8Ьуесіуик. КизНпук. 
1970. Козіу, Іуапо-Ргап- 
кіузк Ке§. КМНРА 

198. V. 8етко. КизНпук. Оеіаіі. 
1985. Коїотіуа, Іуапо- 
Ргапкіузк Ке£. КМНРА 

199. М. О. АпОгизНсНепко. 
“ЬоаГ” зйІІ-Ііґе. 1974. ТНе 
агіізі’з ргорегіу 

200. Уе. Р. Нагаз. УазНкіуїзі, 
УугНпуїзуа Оізі., СНєгпіуізі 
К е£. 

201. М. І. 2агетЬзка. “РосШІуа 
8 утрНопу” гизНпук. Оеіаіі. 
1982. Кієу 

202. О. М. РеІкеуусН. КизНпук. 
Оеіаіі. 1973. Іуапо-Ргап- 
кіузк. ІІкгаіпіап Напсіісгаігз 
ЕхНіЬіііоп Рипсі 

203. М. Р. Рорасіупеїз. КизНпук. 
Оеіаіі. 1980. Іуапо-Ргап- 
кіузк. Іікгаіпіап Напсіі- 
сгаГіз ЕхНіЬіІіоп Рипсі 

Т гаЛіііопз апсі іНе Ргезепі 

204. Уе. І. РгуЬуІзка. Оесогаїіуе 
рапеї. Оеіаіі. 1913—1915. 
8М11РОА 

205. Уе. І. РгуЬуІзка. Оесогаїіуе 
рапеї. 1913—1915. 
8 МРІРОА 

206. Н. Р. ЗоЬасЬко. Ріііоіу- 
сазе. 1948. ЕтЬгоісіегесі 
Ьу О. 8. ВаІазНоуа. Кієу. 
8 МУРОА 


207. Н. Р. 8оЬасНко. Рі11о\у- 
сазе. 8кеісН. 1935. ЕтЬгоісі- 
егесі Ьу Ь. N. Воіко. 1951. 
Кієу. 8МІІРОА 

208. Н. Р. 8оЬасНко. Рі11о\у- 
сазе. 8кеІсН. 1935. ЕтЬгоісі¬ 
егесі Ьу І. О. ВгахНпукоуа. 
1948. Кієу. 8М11РОА 

209. Р. І. Уіазепко. РіІІоіу-сазе. 
1948. Кієу. 8МІІРОА 

210. Н. К. Т^уЬиіуоуа. ЕтЬгоісі- 
егу. Оеіаііз. 1930—1940, 
УіІ. ВагузЬіука, Кієу Ке§. 
ТНе аиіЬог’з ргорегіу 

211. Н. К. ТзуЬиІуоуа. Киппег. 
Оеіаіі. 1970. Vіі. ВагухНіу- 
ка, Кієу Ке§. ТНе аиіЬог’з 
ргорегіу 

212. Н. К. Т&уЬиІуоуа. ЕтЬгоісі- 
егу. Оеіаіі. 1930. УіІ. 
ВагузНіука, Кієу Ке§. ТНе 
аиіНог’з ргорегіу 

213. 1^. І. НогОупа. Шотеп’з 
ЬІоизез. Оеіаііз. 1986. УазуІ- 
кіу, Кієу Ке£. Іікгаіпіап 
Напсіісгаі’із ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

214. N. Уа. НгесНапіУзка. Шот¬ 
ап’з Ьіоизе. Оеіаіі. 1982. 
Кієу. ІІкгаіпіап Напсіі- 
сгаГіз ЕхНіЬіІіоп Рипсі 

Ь. І. Ногсіупа. Шотап’з 
Ьіоизе. ОеІаО. 1982. УазуІ- 
кіу, Кієу Ке£. ІІкгаіпіап 
НапсіісгаіЧз ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

215. V. Уо. Раїук. Рогігаіі оГ 
Магіа Аусііуеузка. 1964. 
ТНе агіізі’з ргорегіу 

216. N. Уа. НгесНапіузка. 
Кеасіу-Іо-зе\у \уотап’з 
Ьіоизе. 1980. Кієу. 
8М11РОА 

217. N. У а. НгесНапіузка. 
Кеасіу-Іо-8е\у \уотап’з 
Ьіоизе. 1969. Кієу. 
8М11РОА 

218. 2. Н. 8ауузко. Кеасіу-Іо- 
зе\у тап’з зЬіП. 1970. УіІ. 
Уезеїупіука, ВагузНіука 
Оізі., Кієу Ке£. 8М11РОА 

219. К. V. НогЬасН. Кеасіу-іо-зе'у 
\уотап’з Ьіоизе. 1980. 
КаНагІук, Кієу Ке§. 
8МРІРОА 

220. М. О. АпсігизНсНепко. 
N€^^^6(1 з. 1969. NМ^ 

221. Н. Р. НгаЬоузка. Шотеп’з 
ЬІоизез. Оеіаііз. 1980. СНег- 
каззу. ІІкгаіпіап Напсіі- 
сгаЙз ЕхНіЬіІіоп Рипсі 

222. К. V. НогЬасН. Кеасіу-Іо- 
зе\у тап’з зНігі. Оеіаіі. 
1979. КаНагІук, Кієу Ке§. 
8М11РОА 

223. М. М. УигеГоуусН. Кеасіу- 
Ю-зе\у тап’з зНіП. Оеіаіі. 
1977. КезНеіуііука, Роїіауа 
Ке§. 8М11РОА 

224. А. М. 2асіиуаі1о. Кеасіу-Іо- 
зе\у гаап’з зНігі. Оеіаіі. 
1972. СНегказзу. 8МІІРОА 

225. О. V. ТеїігНепко. Кеасіу- 
Іо-зе\у іуотап’з Ьіоизе. Е)е- 


іаіі. 1985. СНегказзу. ІЛсгаіп- 
іап НапсіісгаГіз ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

226. Н. Р. НгаЬоузка. Кеасіу- 
Іо-зе\у \уотап’з Ьіоизе. Ое- 
ІаіІ. 1988. СНегказзу. ІІкгаіп- 
іап Напсіісгаґіз ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

227. О. М. Уазуїелко. Мап’з 
зНігі. ОеіаіІ. 1980. УіІ. 
КезНеІуІіука, Роїіауа Ке§. 
ІІкгаіпіап НапсіісґаГіз ЕхНі¬ 
ЬіІіоп Рипсі 

228. О. М. Уазуїепко. Кеасіу-іо- 
зе\у тап’з зНігі. ОеіаіІ. 
1988. УіІ. КезНеІуІіука, 
Роїіауа Ке^. ІІкгаіпіап 
НапсіісгаГіз ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

229. N. М. Тгопепко. Шотап’з 
Ьіоизе. ОеіаіІ. 1987. КаНаг- 
Іук, Кієу Ке§. ІІкгаіпіап 
НапсіісгаГсз ЕхНіЬіІіоп 
Рипсі 

230. А. N. Коггип. Шотап’з 
Ьіоизе, ОеіаіІ. 1985. КНаг- 
кіу. ІІкгаіпіап НапсіісгаГіз 
ЕхНіЬіІіоп Рипсі 

231. Н. І. НгуНогепко. Шотап’з 
сігезз. ОеіаіІ. 1980. СНеті- 
Ніу. СНМН 

232. Н. І. НгуНогепко. Шотап’з 
сігезз. ОеіаіІ. 1984. СНегпі- 
Ніу. СНМН 

233. М. Р. Іуапуик. Кеасіу-ю- 
зе^ \Уотап’з Ьіоизе. ОеіаіІ. 
1957. УіІ. КІешЬіука, Уат¬ 
рії Оізі., Уіппуїзуа Ке£. 
8М11РОА 

234. Р. О. Вегегоузка. Кеасіу- 
Іо-зелу \уотап’з сЬетізе. 
ОеіаіІ. 1957. УіІ. КІешЬіука, 
Уатрії Оізі., Уіппуїзуа Ке§. 
8М11РОА 

235. Р. Уо. КоггЬик. Кеасіу-іо- 
зеш хуотап’з Ьіоизе. 1957. 
УіІ. КІетЬіука, Уатрії 
Оізі., Уіппуїзуа Ке§. 
8МІІРОА 

236. К. О. КогоІусН. Кеасіу-іо- 
зе^у шотап’з Ьіоизе. 1950. 
УіІ. КІетЬіука, Уатрії 
Оізі., Уіппуїзуа Ке£. 
8МРІРОА 

237. Шотап’з Ьіоизе. ОеіаіІ. 
1956. УіІ. КІетЬіука, Уат¬ 
рії Оізі., Уіппуїзуа Ке§. 
8М11РОА 

238. Роїк созіите. УіІ. УугНеп- 
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